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RESUMO

A presente pesquisa se prop0e discutir a importancia da cultura na sociedade e de como um
centro de cultura é essencial, em especial na cidade de Macapa/AP, onde ndo ha um centro
cultural que abranja diversos eixos culturais artisticos. Revisdes bibliograficas, busca em
revistas e sites ligados a cultura fazem parte da metodologia adotada, que ajudaram na
compreensdo de como a cultura pode ter papel importantissimo dentro da sociedade, e que
objetivaram o desenvolvimento de um projeto arquiteténico de um complexo artistico-cultural
para a cidade de Macap&/AP, possuindo o intuito de abranger os diversos setores das artes em
um sé espaco fisico, onde havera a transmissdo de conhecimento e a criacdo permanente nesse
espaco. A presente pesquisa foi dividida em trés capitulos. O primeiro capitulo apresenta o
referencial tedrico sobre cultura, comentando sua importancia na sociedade, discutindo o
patrimonio de cultura no Brasil e mundo, incluindo reviséo de literatura sobre as origens dos
museus e centros culturais, demonstrando suas dinamicas, tipos e transformacdes devido a
modernidade e capital. No segundo, ha a andlise dos espa¢os dedicados a cultura na cidade de
Macapa. No terceiro, € apresentada a proposta arquitetdnica do complexo artistico-cultural,
incluindo o conceito adotado que permeia o minimalismo, sendo mostrado o partido, pré-
dimensionamento, diagramas, mapas de entorno, as plantas arquiteténicas do edificio e a
maquete virtual deste.

Palavras chaves: Cultura; centro cultural; producdo cultural.



ABSTRACT

This following research proposes to discuss a value of culture in society and how a culture
center is essential in the city, especially in the city of Macapa / AP where there isn’t a cultural
center that encompasses several artistic cultural axes. Bibliographical reviews, search in
magazines and sites linked to culture is part of the method adopted, which helps understanding
how a culture can play an important role in society, and which aims to develop an architectural
project of an artistic-cultural complex for the City Of Macapa / AP, which aims to cover the
various sectors of the arts in a physical space, where there is a transmission of knowledge and
permanent creation in that space. This research was divided into three chapters. The first chapter
presents the theoretical framework on culture, its discourse on society, discourse on cultural
heritage in Brazil and the world, including a review of the literature on how it originates from
museums and cultural centers, demonstrating its dynamics, capital. In the second, there is an
analysis of the spaces dedicated to culture in the city of Macapa. In the third, it is an architectural
proposal of the artistic-cultural complex, including the adopted concept that permeates the
minimalism, being presented in the pre-dimensioning, diagrams, maps of environment, like
architectural plans of the building and a virtual model of this one.

Key words: Culture; culture center; culture production.
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INTRODUCAO

Pode-se observar que muitas situages foram impostas em nossas vidas em decorréncia
da modernidade, como a individualidade e a grande demanda horaria de trabalho que desgastam
a vida do homem na sociedade. Tais situacGes geram certa necessidade de se retirar da rotina,
de encontrar um lazer para desligar-se, para recuperar as energias, para encontrar

entretenimento e apreciar outras culturas.

Uma viagem poderia resolver por certo tempo essa necessidade de sair da rotina, ou ir
a um lugar em que as mesmas necessidades possam ser supridas pelo menos em parte. Muitas
cidades ao redor do mundo criam lugares agradaveis ou reformam ambientes na cidade para dar
a sensacdo de lazer para 0 homem moderno, este exausto do trabalho e querendo uma espécie

de fuga do cotidiano.

Outra saida pela qual se opta em busca de entretenimento visando sair da rotina é o culto
ao patrimonio e a arte, e de certa forma isso pode ser feito por meio diversas atividades como
assistir uma peca teatral, ir a eventos ligados a diversas culturas onde expde-se musica, danca,
e até mesmo a busca do saber por meio da leitura de livros, da visualizacdo de filmes, da

apreciacdo de masica e demais atividades artisticas que entretém e fazem o homem moderno.

Atividades artisticas ligadas a cultura, informacdes transmitidas através de diversos
meios como masica, cinema, livros, pinturas, assim como todos o0s possiveis meios de lazer séo
comumente realizados em diversos lugares separados em Macapa-AP, entretanto, pode-se
observar que no mundo atual essas diversas atividades vém sendo desenvolvidas em complexos
arquitetdnicos e estes veem sendo cada vez mais utilizados pelo mundo a fora. E importante
frisar que estes espacos sao de suma importancia para o cidadao, sendo um lugar da diversidade,
do conhecimento, do lazer, um lugar onde ndo héa segregagao.

Por meio dessa discussdo, o tema escolhido para a realizacdo desta pesquisa visa
solucionar as problematicas referentes a questdo cultural na cidade de Macapa-AP, por meio de
uma proposta de anteprojeto de um Centro Cultural, que abranja os diversos eixos artisticos
culturais e suas demais especificidades. Para os estudos e elaboragdo da pesquisa foram
utilizados métodos de cunho bibliografico. A pesquisa leva em conta aspectos historicos
relacionados a cultura no sentido geral, comparando de acordo com os anos, como a cultura é
presente na vida do ser humano, sendo listadas as edificacOes presentes no estado que lidam

com atividades artistico-culturais, assim como as manifestacbes e eventos ligados a tais
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atividades. Utilizou-se na pesquisa bibliogréfica um estudo profundo do tema tratado por meio
de livros, periddicos, revistas e sites institucionais, a partir das bases textuais, construiu-se a
fundamentacdo teorica a respeito de cultura, patriménio de cultura e as origens dos museus e

centros culturais, logo em seguinte a analise dos pontos culturais na cidade de Macapa — AP.

A pesquisa engloba o conceito de cultura, como surgiu e se manteve presente nos dias
atuais. Buscou-se estabelecer o debate a cerca do patriménio de cultura, verificando-se suas
origens e mudangas atuais tanto no Brasil quanto no mundo, reavaliando-se seus valores e novas
defini¢bes. A pesquisa se aprofunda na arquitetura de museus e centros culturais, demonstrando
as suas origens e tipos, evidenciando o surgimento nos anos 80 como shopping center cultural,
criado como estratégia de exposicao que visava um vinculo entre as /obras expostas e a venda
de uma ampla gama de itens, incluindo cinemas, exposi¢des de arte grandes lojas em um sé

espaco, este foi 0 modelo que antecedeu 0s centros culturais.

Na cidade de Macapa-AP ndo ha um espaco fisico que abranja diversos eixos culturais
e promova a cultura através de oficinas de musica, pintura, escultura, fotografia, ao mesmo
tempo em que inclua exposicdes itinerantes, galerias de arte com participacao de artistas locais
e nacionais, teatro, cinema e oficina de danga. Logo surge a proposta de um espagco fisico que
abranja todos os setores das artes e, atraves desta pesquisa foi elaborado o estudo preliminar do
anteprojeto do centro cultural para esta cidade, que possui como objetivo principal a

disseminacéo da cultura.

Para atingir o objetivo principal, alguns objetivos especificos foram requeridos, entre
eles: oferecer um espaco adequado para a promocdo de cultura e de eventos artistico-culturais;
despertar a vida intelectual e sensivel do cidadédo; oferecer e divulgar conhecimento; agregar as
mais diversas formas de expressao artistica e cultural — artes visuais, escultura, teatro, cinema,
danca, literatura, musica, contacao de histdrias, saraus, dentre outras; proporcionar espacgos para
a realizacdo de oficinas; proporcionar espacos para a realizacdo de exposicOes de arte fixas e
itinerantes, permitindo que o estado do Amapa entre no roteiro regional/nacional de grandes
exposicOes de arte e circuitos culturais; valorizar o patrimdnio cultural do estado; permitir o
aproveitamento da contribuicdo de estudantes, artistas, professores e demais profissionais de
areas afins; alimentar a cultura de se visitar espontaneamente os espagos culturais da cidade;
oferecer lazer e entretenimento a populacdo; aproximar a producéo cultural local/regional ao
cenario nacional e internacional, atraindo assim os olhares tanto da populacdo do estado do

Amapa quanto de turistas.
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A pesquisa esté dividida em trés capitulos. No primeiro capitulo realizou-se a pesquisa
sobre cultura, comentando-se a origem do termo e a sua importancia na sociedade juntamente
com o conceito de patrimonio de cultura, tanto no Brasil como no mundo. Neste mesmo
capitulo, revisou-se e literatura sobre a arquitetura de museus e centros culturais, que aborda os
conceitos dos shoppings centers e museus no mundo contemporaneo assim como as origens e

papéis dos museus e centros culturais no Brasil e no mundo.

No segundo capitulo, analisou-se os espa¢os dedicados a cultura na cidade de Macapa,
onde verificou-se museus, bibliotecas e demais espacos fisicos que possuem laco funcional com

a cultura na cidade, e estudou-se 0s espacos internos e o historico dos espacos fisicos.

O terceiro capitulo utilizou-se da proposta arquitetdnica, baseando-se em projetos de
museus e centros culturais que serviram como inspiracdo tanto em estética, como em papel
social e aspectos técnicos funcionais. Nele foi desenvolvida a analise do terreno escolhido para
a proposta arquitetonica, fazendo-se o estudo preliminar do projeto do centro cultural, a
elaboracdo do partido arquitetonico, a forma do edificio, a posi¢cdo quanto a ventilacdo, a

insolacdo e o programa de necessidades.
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1 REFERENCIAL TEORICO

1.1 Cultura

Figura 1. Cultura.

Fonte: site observatério do terceiro setor 2015.

A cultura dos agrupamentos humanos é transmitida ao longo do tempo, de geracdo a
geracgdo. Mitos, lendas, costumes, crencas religiosas, sistemas juridicos e valores éticos refletem

formas de agir, sentir e pensar de um povo e compdem seu patriménio cultural®.

A palavra “cultura” provém do latim colere, termo que originalmente se relacionava ao
cultivo da terra, para depois se aplicar a instrucdo e conhecimentos adquiridos. No sentido
antropoldgico e socioldgico, cultura consiste no conjunto de habitos, ideias ou criacGes do
homem recebido de geragdo em geracao ou adquiridos ao contato com outros grupos. A palavra
cultura tem muitas defini¢cbes. Coube ao antropologo inglés Edward Burnett Tylor em 1871,
sintetizar os termos Kultur e Civilization para o termo inglés Culture. Nos paragrafos iniciais
de Primitive Culture, é demonstrada pela primeira vez a definicdo formal do conceito:
“CULTURE or Civilization, taken in its wide ethnographic sense, is that complex whole which
includes knowledge, belief, art,> morals, law, custom, and any other capabilities and habits
acquired by man as a member of society">.

Em outras palavras segundo o autor, cultura é a expressdo da totalidade da vida social
do homem. E caracterizada pela sua dimens3o coletiva, adquirida em grande parte de forma

inconsciente e independente da hereditariedade bioldgica.

! Barsa, 2001

2 Eduardo Agnaldo — Castelnou Antonio. Bases para o projeto de centros de cultura e arte, p. 108. 2007

8 “CULTURA ou Civilizagdo, tomada em seu amplo sentido etnografico, é aquele complexo que inclui
conhecimento, crengas, artes, moral, leis, costumes e quaisquer outras capacidades e habitos adquiridos pelo
homem como membro da sociedade. ” TYLOR, 1871, p. 1. Grifo do autor. Tradugéo livre.
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Quando se trata de cultura, verifica se a complexidade e riqueza de expressdes
encontradas no mundo, trazendo um complexo de conhecimento, crencas, artes, moral, leis e

costumes adquiridos pelo homem como membro da sociedade.
Cultura é uma dimensdo do processo social, da vida de uma sociedade. Néo diz
respeito apenas a um conjunto de préaticas e concepgdes, como por exemplo se poderia

dizer da arte. Nao é apenas uma parte da vida social como por exemplo se poderia
falar da religido. N&o se pode dizer que cultura seja algo independente da vida social,

algo que nada tenha a ver com a realidade onde existe 4

Verifica-se assim, que a cultura possui uma construcdo historica devido ao processo
coletivo da vida humana, isso vindo de diversos povos e nacles, pois cada grupo possui uma
I6gica interna em sua realidade cultural. Por meio dessa logica, é possivel entender o sentido
dos costumes, préticas, concepgdes e transformacdes pelas quais suas realidades culturais

perpassam.

Atualmente quando se trata de cultura, nota-se uma preocupacdo em entender as
relacbes presentes nos grupos humanos juntamente com suas perspectivas de futuro. A
humanidade e toda sua forma de riqueza material e imaterial sdo discutidas em cultura,
identificando as realidades dos agrupamentos humanos, de cada povo, na¢éo e sociedade, junto
com suas caracteristicas especificas.

Cada realidade cultural tem sua ldgica interna, a qual devemos procurar conhecer para
que fagam sentido as suas praticas, costumes, concepgdes e as transformacdes pelas
quais estas passam. E preciso relacionar a variedade de procedimentos culturais com

0s contextos em que sdo produzidos. As variagdes nas formas de familia, por exemplo,
ou nas maneiras de habitar, de se vestir ou de distribuir os produtos do trabalho ndo

sdo gratuitas S,

Para entender a realidade cultural de um agrupamento humano, € preciso buscar
informacdes sobre seus costumes, praticas e transformacdes pelas quais passam para assim
entender a sua logica interna, trazendo a discussao da cultura para ajudar a pensar nossa propria
realidade social. As relagdes e as formas de cultura, presentes em nosso dia-a-dia, fazem com
gue nos vejamos como seres sociais que produzem cultura e seguem costumes, habitos e

crencas, levando-nos a indagar nossa realidade social.

Fazem sentido para os agrupamentos humanos que as vivem, sdo resultado de sua
histdria, relacionam-se com as condi¢des materiais de sua existéncia. Entendido
assim, o estudo da cultura contribui no combate a preconceitos, oferecendo uma
plataforma firme para o respeito e a dignidade nas relagGes humanas.®

4 SANTOS, 1983, pg. 44
5 Idem, pg. 08
® 1dem, pg. 08
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José Santos comenta que o estudo sobre cultura, de certa maneira, contribui no combate
a preconceitos, pois ao adquirir conhecimento sobre a realidade cultural de cada agrupamento
humano, se entende seus costumes, habitos, praticas cotidianas e até assemelha-se a realidade
cultural do outro grupo social com a nossa propria. Logo, o estudo sobre a cultura oferece uma

plataforma fundamentada para o respeito e a dignidade nas relagfes humanas.

1.2 PatrimoOnio de Cultura

Patrimdnio é uma palavra de origem latina, patrimonium, que se referia, entre 0s
antigos romanos, a tudo que pertencia ao pai, pater ou pater familias, pai de familia.
A semelhanca dos termos — pater, patrimonium, familia — porém, esconde diferengas
profundas nos significados, ja que a sociedade romana era diversa da nossa. A familia
compreendia tudo que estava sob dominio do senhor, inclusive a mulher e os filhos,
mas também os escravos, 0s bens moéveis e imoveis, até mesmo os animais. Isso tudo
era o patrimonium, tudo que podia ser legado por testamento, sem excetuar, portanto,

as proprias pessoas 3
Na antiguidade classica romana, o termo patriménio estava ligado a transmissao de bens
entre a elite patriarcal romana, ndo havendo o conceito de patriménio publico. O patriménio da

elite romana (esculturas, por exemplo) era conservado dentro de suas casas.

Segundo Pedro Funari e Sandra Pelegrini, na Idade Média entre os séculos VI e XV,
acrescentou-se um carater simbdlico e coletivo ao termo patriménio, resultando no aspecto
religioso, incluindo o culto aos santos e a valorizacao das reliquias, enfatizando-se assim, o
patriménio préprio e comum de cada pessoa. Apds esse periodo, no Renascimento, o
pensamento do Humanismo colocou em questdo o teocentrismo da religido dominante. Valores
humanos foram reavaliados e de certa forma houve uma nova valorizacdo da cultura antiga
através da leitura das obras antigas e do colecionismo de objetos e vestigios da antiguidade,
surgindo até mesmo a catalogacdo de tais objetos: pecas, moedas, dentre outros encontrados em
relacdo a antiguidade, fundando o que mais tarde seria chamado de antiquariado (local onde se
vende antiguidades).

A partir do momento em que a preocupac¢do com o patriménio rompe com as bases
aristocréticas e privadas do colecionismo, ha como resultado uma transformacéo profunda nas
sociedades modernas, com o surgimento dos Estados nacionais®. Através da criaco dos Estados

nacionais no final do século XVIII, cada nagdo possuiu sua lingua, costumes e religido comuns

" FUNARI — PELEGRINI, 2009, pg. 10

8 1dem, pg 13
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em delimitacdo de seu respectivo territdrio, ocorrendo assim, uma transformagcéo radical do
conceito de patrimonio, este ndo sendo apenas baseado em colecGes e em valores privados, mas,
embasado no compartilhamento de uma lingua, de uma cultura e até mesmo de uma origem.
Para isso houve a criacéo de politicas educacionais que difundissem a ideia de pertencimento a

uma nagao.

Em outubro de 1931, foi realizado o IV CIAM — Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna. Nele foram expostos os principios gerais e as doutrinas concernentes a prote¢do dos
monumentos. Ela recomendava que se mantivesse uma utilizagdo dos monumentos e que se
assegurasse a continuidade de sua vida, destinando-os sempre a finalidades do seu carater
histérico ou artistico, através da administracdo, legislacdo para os monumentos historicos,
valorizacdo destes; E a conservagdo dos monumentos em nivel de colaboracgdo internacional,
através do apoio mutuo das nacles entre si, com metas de cooperagdo principalmente

relacionadas ao ensino para com o respeito aos monumentos.®

Em 16 de novembro de 1972 ocorreu a convencao sobre a protecdo do Patriménio
Mundial, Cultural e Natural, nela verificou-se que o patriménio cultural e natural estava cada
vez mais ameacgado de destruicdo, devido principalmente pela vida social e econémica que
alteram e destroem o patrimonio. Em contrapartida a constituicdo das nagdes que estavam
presentes na convencdo se uniu para ajudar a preservacdo, o progresso e a difusdo do saber,
velando pela preservacao e protecdo do patrimonio universal e indicando aos povos interessados

convengdes internacionais para esse fim.

A partir desta convencdo adota se as defini¢cbes de Patrimonio Cultural e Natural, que

de acordo com o artigo 1° s&o considerados como patrimdnio cultural®®:

e Os monumentos: Obras arquitetdnicas, de escultura ou pintura monumentais,
elementos ou estruturas de natureza arqueoldgica, inscri¢des, cavernas e grupos de
elementos tenham um valor excepcional do ponto de vista da historia, da arte e da

ciéncia;

° SITE OFICIAL do IPHAN- cartas patrimoniais
10 Artigo 1°, Recomendacéo Paris — Protecdo do patrimdnio mundial, cultural e natural 1972 . Crtas patrimoniais,
site oficial do iphan,
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e Os conjuntos: Grupos de construcdes isoladas ou reunidas que, em virtude de sua
arquitetura, unidade ou integracdo na paisagem, tenham um valor universal

excepcional do ponto de vista da histdria, da arte e da ciéncia;

e Os lugares notaveis: Obras do homem ou obras conjugadas do homem e da natureza,
bem como as zonas, inclusive lugares arqueoldgicos, que tenham valor universal

excepcional do ponto de vista histdrico, estético, etnoldgico ou antropoldgico.

De acordo com o artigo 28° da convencdo - Os Estados participantes na presente
convencgdo que receberem assisténcia internacional em aplicagdo da convengédo tomardo as
medidas necessarias para tornar conhecidos a importancia dos bens que tenham sido objeto

dessa assisténcia e o papel que ela houver desempenhado.

Por meio da Convencdo do Patriménio Mundial houve a contribuicdo para a expansao
ecuménica das praticas patrimoniais, pois a mesma estabelecia uma solidariedade planetaria
sobre o patriménio, criava um conjunto de obrigagdes relacionadas a valorizagao, transmissdo

do patriménio cultural as futuras geracdes.

Finalmente, o grande projeto de democratizagdo do saber, herdado das luzes e
reanimado pela vontade moderna de erradicar as diferengas e os privilégios na fruicéo
dos valores intelectuais e artisticos, aliados ao desenvolvimento da sociedade de lazer
e de seu correlato, o turismo cultural dito de massa, esta na origem da expansao talvez
mais significativa, a do publico dos monumentos histéricos — aos grupos de iniciados,
de especialistas e de eruditos sucedeu um grupo em escala mundial, uma audiéncia

que se conta aos milhges.!*

Segundo Francoise Choay, com a expanséo das praticas patrimoniais, o estado Francés
seria um dos primeiros a explorar essa conjuntura sobre o patrimodnio para promover e controlar
os ritos de um culto oficial do patriménio histérico, que se tornou parte integrante deste culto.
E criado um ministério para tratar dos assuntos culturais, que é adotado por grande parte dos

paises europeus e a outros paises fora do continente europeu.

Hoje, quando falamos em patriménio, duas ideias diferentes, mas relacionadas, vém
a nossa mente. Em primeiro lugar, pensamos nos bens que transmitimos aos nossos
herdeiros... e que podem ser materiais, como uma casa ou uma joia, com valor
monetario determinado pelo mercado. Legamos, também, bens materiais de pouco
valor comercial, mas de grande significado emocional, como uma foto, um livro

11 CHOAY, Francoise, 2006, pg. 210
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autografado ou uma imagem religiosa do nosso altar doméstico. Tudo isso pode ser
mencionado em um testamento e constitui o patrimonio do individuo*2.

Na conferéncia da carta de Atenas e na convencdo de 1972 sobre a protecdo do
Patriménio Mundial, Cultural e Natural citadas anteriormente, discute-se sobre o patriménio
material. Com o passar do tempo, o patrimonio atualmente possui duas ideias diferentes que
estdo relacionadas, uma em relacdo aos bens materiais e outra relacionada as atividades e
dominios da vida social, que, sdo baseados no manifesto de saberes, oficios, modos de fazer,
como celebragdes; formas de expressdes cénicas, musicais, plasticas, seja qual for, sdo ditas

como bens culturais de natureza imaterial.

Pois com o aumento da diversidade em modo geral, o conceito de cultura mudou, ndo
apenas valorizando o mais belo ou o mais raro, mas incorporando um conjunto de bens que se
repetem e s&0 comuns, porém sem os quais, ndo existiria 0 excepcional®®, dai desenvolve-se a
imaterialidade dentro de patrimdnio, pois uma musica, 0 modo de sambar ou dancar sdo

considerados bens imateriais.

1.2.1 PatrimoOnio de Cultura no Brasil

No Brasil, a grande lacuna cultural era a inexisténcia de uma cultura propria, de
identidade local. Criar uma nova arte brasileira capaz de retratar a nagao e de “langar
um novo olhar sobre o Brasil foi a proposta originaria e fundada no nosso

modernismo”4

Para os modernistas, era de essencial importancia encontrar o Brasil em suas histérias e
suas raizes, pois assim se conheceria a nacdo e entenderia o proprio Brasil e estabeleceria
vinculos com a arte brasileira. Logo os artistas modernistas de diversos setores das artes
voltaram suas producdes artisticas para um perfil artistico cultural do pais, para inserir o Brasil

nas exposic¢des artisticas do mundo.

Os artistas foram buscar a identidade nacional em Minas Gerais, em especial Ouro Preto,
onde encontraram o “ber¢o da historia, a tradi¢do necessaria a criagdo da nossa “memoria”, a

conformacdo de nosso perfil civilizado” (Maria Simao, 2006, p. 28).

12 FUNARI - PELEGRINI, 2009, pg. 08
13 |dem, pg 24
14 Simdo, Maria, 2006, pg. 27
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Verifica-se que para os modernistas, a construcao de uma identidade artistica para o pais
era 0 maior motivo para estabelecer o patriménio artistico e cultural, e ndo somente preservar,
conservar e proteger os monumentos, conjuntos, lugares notaveis e acervos histdricos

ameacados de serem extintos.

A pedido de Gustavo Capanema, entdo Ministro da educacéo, cargo que exerceu de
1934 a 1945, Mario Andrade elaborou em 1936 um anteprojeto para a criacdo do
instituto preservacionista e as diretrizes para a protecdo do patriménio artistico
nacional. Ai se depositou a base para a legislacdo federal promulgada 30 de novembro
de 1937 como Decreto-Lei n° 25,15

Diversos artistas brasileiros estabeleceram parametros para a arte nacional através de
uma politica cultural para o Brasil em que se resultou em um instituto preservacionista para o
patrimonio artistico nacional, que eram compostas por obras de arte de diversos estilos, desde

popular a erudita.

A Constituicio Federal de 1988° estendeu o conceito de patrimonio estabelecido pelo
decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, tornando-se Patriménio Cultural Brasileiro, ao
invés de Patrimonio Histdrico e Artistico. Através desta alteracdo, o conceito de referéncia
cultural e a definicdo dos bens passiveis de reconhecimento como os de carater imaterial foram

incorporados.

Patrimdnio material e patrimoénio imaterial ndo aparecem mais como duas areas
separadas, mas como um conjunto Unico e coerente de manifestacdes multiplas, complexas e
profundamente interdependentes dos inimeros componentes da cultura de um grupo social. O
patrimonio cultural a partir da Constituicio Federal de 1988 foi conceituado como sendo os
bens “de natureza material ¢ imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade

brasileira”.

Segundo Nestor Goulart, o patriménio artistico e histérico tem sido avaliado, no Brasil,
como um acervo cultural, no qual o poder publico de certa forma se empenha em preservar, as
suas custas, através de legislacGes de protecdo, que estabelecem a forma de tombamento das

obras, sendo tombadas as obras que sdo consideradas notaveis devido a seu significado artistico

15 Simdo, Maria, 2006, pg. 29

16 Brasil Constituicdo Federal de 1988, lei n® 25. Disponivel em www.planalto.gov.br, acessado em 15 de agosto de
2016

7 Idem.
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ou histérico, possuindo assim a protecao oficial, sendo a restauragdo e conservagdo submetidas

aos recursos disponiveis®®,

O patrimdnio de cultura ndo pode ser por objetivo ultimo apenas um acervo documental
ou uma suposta afirmacdo da grandeza de um determinado passado perante o presente, pois 0
processo cultural é sempre renovado, e indica a importancia de uma destinacdo mais ampla e
mais profunda para o patriménio, logo, sendo um recurso fundamental para a incorporagéo das
atividades criadoras, intelectuais e sensiveis na vida do brasileiro comum dos dias atuais,
afastado de suas origens rurais de um passado recente, mas ainda ndo integrado culturalmente

nas grandes metrépoles em formagéo *°.

A partir do artigo 216 da constituicio federal de 1988%°, sio inseridas as criacdes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos as formas de expressdo; 0s
modos de criar, fazer e viver, edificacbes e demais espacos destinados as manifestacdes
artistico-culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,

arqueoldgico, paleontologico, ecoldgico e cientifico.

18 GOULART, Nestor. Quadro da arquitetura no Brasil. Editora Primeiros passos.

19 1dem.

20 Brasil.Constituicdo Federal de 1988, Artigo 216. Disponivel em www.planalto.gov.br, acessado em 15 de agosto de
2016
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1.3 ARQUITETURA DE MUSEUS E CENTROS CULTURAIS
1.3.1 Histérico dos Museus
A palavra “museu” originou-se na Grécia antiga, mouseion denominava o templo das
nove musas que eram ligadas a diferentes ramos das artes e das ciéncias, filhas de Zeus com
Mnemosine, divindade da memadria, sendo estes templos reservados para a contemplacéo e aos

estudos cientificos literarios e artisticos?..

Por volta do século XV, o homem vivia uma verdadeira revolucdo no olhar, devido a
estudos cientificos e humanistas durante o periodo do Renascimento no qual mostrou a Europa
um modo novo de pensar, surgindo assim o colecionismo de objetos e obras de arte da
antiguidade e producdes de artistas da época, que eram financiados por nobres. Segundo
Strauss? O primeiro espaco dedicado exclusivamente as artes - leia-se producdo cultural - surgiu
em Florenca, por volta do século XVI, usando um andar de uma edificagcdo de escritorios, para

agregar toda a colegéo de obras de arte de Francois I. Esse espaco foi denominado de galerie..

Depois de um tempo, o colecionismo evoluiu e ficou por assim dizer mais categdrico,
muitas colecBes seguiam uma ordem atribuida a natureza, sendo relacionadas a concepgdes
cientificas dos séculos XVII e XVIII, logo o carater voltado para a pesquisa e ciéncia
pragmatica. Tais cole¢bes posteriormente se transformaram em museus, ou seja, ndo eram
abertas ao publico, eram apenas de uso privado, para seus proprietarios e pessoas dos seus
ambitos sociais. No final do século XVIII os museus se abriram para o publico, havendo o

surgimento dos museus nacionais 3.

1.3.2 Shopping centers e museus no mundo contemporaneo

“Na visdo contemporanea, o museu deixa de ser um local onde apenas se acumulam as
criagdes do passado, para se tornar um local de estimulo ao processo de criagéo, abrindo um

dialogo dos elementos culturais do passado e presente” 24,

O shopping center foi idealizado no século XX e obteve sua concretizagcdo no West

Edmonton Mall, no Canada (1986). O shopping center regional que possuia parque de

21 JULIAO, Leticia. 2000, pg.20.
22 | EVY-STRAUSS. 2001, pg. 23
23 JULIAO, Leticia. 2000, pg.20.
24 GHIRARDO, Diane,1994, pg.89
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diversdes, ruas tematicas e hotel com quartos tematicos, superou 0s centros comerciais que
existiam nas pequenas cidades, representando o apice da construcdo de shoppings centers na
Ameérica do Norte, sendo a localizacao, algo de suma importancia na escolha da insercéo do
shopping que tem como objetivo melhorar as vendas e atingir populac6es especificas com tipos

especificos de mercadorias®.

Figura 2. West Edmonton Mall..

Fonte: Site Historica Canada, 2016.

Victor Gruen, arquiteto de Los Angeles, viu o crescimento de suburbios de classe média
e da propriedade de automdveis nos EUA como certa oportunidade de corrigir os problemas do
centro das cidades, através de espacos saudaveis e felizes que ao mesmo tempo acomodassem
o0s automoveis com facilidade. Southdale Mall em Minnesota (1956) foi o resultado dado pelo
arquiteto Victor Gruen, sendo o seu primeiro shopping center regional fechado e com ar
condicionado, abrigando atividades culturais, civicas e recreativas integradas ao ambiente

suburbano mais amplo, unindo o comércio ao sentimento de modernidade.

Um dos efeitos mais significativos do desenvolvimento geral dos shoppings centers
tem sido a confluéncia entre o centro comercial e o parque tematico em uma vasta
gama de outros tipos de prédios, mais notadamente o museu, mas também a biblioteca,
0 teatro ou a sala de concertos. Se aos centros comerciais tende a faltar distin¢éo
arquitetonica, no caso dos museus o oposto é verdadeiro 2°.

ldem, pg. 74
%1dem, pg. 79
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Figura 3. Southdale Mall em Minnesota.

Fonte: Pinterest, 1967.

Desde 1980, propostas de museus e centros culturais tem sido muito prestigiadas no
mundo. Embora 0 museu como institui¢do cultural tenha se originado na Europa ocidental, ele
se espalhou por diversos paises. Nos Estados Unidos e Gra- Bretanha houve o surgimento e a
ampliacdo de museus na década de 80 que coincidiu com uma expansdo econémica que levou
a crescente polarizacdo da renda e com um suprimento abundante de dinheiro disponivel em
cultura, tudo isso favorecendo na diversidade de museus - 0s quais variam 0s tipos de objetos
colecionados, as tradi¢des historicas locais e as relagdes entre as tradicdes da arquitetura de

Museus.

Propostas de centros de cultura sdo bastante privilegiados por serem espagos onde 0s
mundos da arte e cultura se misturam, e nos quais os termos informar, discutir e criar sdo a base
funcional. Para Milanesi, o verbo criar surge para dar sentido aos dois outros verbos (informar
e discutir). A criacdo permanente é um dos objetivos de um centro de cultura, ele deve ser o
gerador continuo de novos discursos e propostas. Ao lado dos acervos e das salas de reunifes e
auditorios, deverdo estar os laboratorios de invencdo, as oficinas de criatividade, espacos

essenciais?.

Luciene Borges Ramos?® (2007) aborda o fato de um centro cultural informar a
sociedade, a se pensar em cultura, analisando o papel dos centros culturais na sociedade da
informacao, ressaltando a importancia do espaco fisico centro cultural dentro da sociedade. Os

centros culturais sendo espagos criados com a finalidade de se produzir e se pensar cultura,

2 MILANESI, Luis, 1997, p. 180.
28 RAMOS, Luciene, 2007, p. 52 Centro cultural: Territério privilegiado da agéo cultural e informacional na
sociedade contemporénea. Dissertacdo de mestrado
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tornam-se o territorio privilegiado da acdo cultural e da agdo informacional na Sociedade da
Informacéo e do Conhecimento. Tendo em vista a informagao e papel social que o centro de
cultura possui na sociedade, este pode ter como base de politica cultural, uma distribuicdo de
bens culturais de forma mais igualitaria, sendo esta politica preocupada com os desequilibrios

sociais, reforcando a populagdo a distribuicdo de conhecimento através da cultura.

Segundo o trecho do livro de Luis Milanesi “A casa da inveng¢do: biblioteca centro de
cultura” 2, verifica-se o reforco da distribuicio de conhecimento para a populagio através das
bibliotecas e centros de cultura, estes sendo disseminadores de conhecimento.

Mozart cai na boca do povo sem maiores dificuldades. Basta que tenha oportunidade
de ouvi-lo. Da mesma forma, a “elite” entrega-se a praticas populares, danga e canta
aquilo que, aparentemente, estaria confinado aos bolsdes de miséria®.

Dois tipos de museus dominavam até a década de 70: O relicario e 0 depdsito ou
armazém de diferentes tipos de artefatos. Ambos continuaram a ser construidos, porém na
década de 80 surgiu um terceiro tipo e mais recente, o shopping center cultural, rumo a esfera

do espetaculo.®!

O museu relicario serve para abrigar colecdes de arte, exposicdes temporarias, diversas
obras e pinturas. O museu depdsito € aquele que possui 0s mais diversos tipos de exposicdes e
atividades, um grande exemplo é o Centro Pompidou em Paris, projetado por Richard Rogers
e Renzo Piano. Pompidou contém um museu de arte moderna, cinema, biblioteca, desenho
industrial centro de pesquisa musical e acUstica, escritorios e estacionamentos, tudo isso em um
enorme galpdo, possuindo tecnologia e um espaco flexivel, destinado a abrigar diversas

atividades e exposicdes, com a preocupacao de obter o maximo de flexibilidade no espaco.

Figura4: Centro Pompidou em Paris.

Fonte: Site Paris Digest.

2 MILANESI, Luis, 1997, p. 180
%0 |1dem, pg. 167.
81 GHIRARDO, Diane,1994, pg.82



29

Pela primeira vez podia-se ir a um museu e, sem entrar em nenhuma de suas salas,
comprar livros, objetos de desenho, participar de um debate e comer ou jantar em um
restaurante com a melhor vista para Paris. Ou, simplesmente, marcar com 0s amigos
no Beaurbourg, aproveitar o espaco para criancas para deixa-los ali brincando, e entrar
em um de seus cinemas, teatro ou espacos de danca. O Beaurbourg ou Pompidou se
converteu em referéncia obrigatéria para todos 0s novos museus, que deixaram de ser
templos para converterem-se em hipermercados®?.

O centro cultural Pompidou serviu de inspiragao para outros centros culturais no mundo;
agregava diversos setores das artes, sua estética monumental atraia a populacao para o consumo
da cultura, se tornando referéncia obrigatéria para a nova levada de museus da

contemporaneidade.

Surgindo na década de 80, 0 museu como shopping center cultural é criado como uma
nova estratégia de exposic¢do na qual cria um vinculo entre as obras expostas e a venda de uma
ampla gama de itens, incluindo cinemas, exposicdes de arte, sendo incluido restaurantes,
teatros, auditdrios e grandes lojas, tudo em um s6 espaco, gerando renda por meio do estimulo
ao consumo. Sendo assim, museus, universidades, ruas urbanas, parques de diversdo

reproduzem a organizagdo dos shoppings centers.

O shopping cultural finge oferecer certo acesso democratico, sendo um recinto restrito
com acesso controlado tanto para quem trabalha quanto para os consumidores, transmitindo
certa protecdo e conforto a quem entra no shopping, e que muitas vezes nao é oferecido nas

ruas da cidade.

Um museu mais recente foi identificado por Kurt Forster, um museu no qual o visitante
desfrute de uma experiéncia estética decorrente da arquitetura propriamente dita.® Um exemplo
é 0 Wexner Center de Peter Eisenman em Columbus, Ohio (1990) que oferece uma sequéncia

de afirmac6es arquitetdnicas sucintas, celebrando um estilo arquitetdnico inovador.

32 MARTI, Octavio. Artigo publicado no jornal espanhol El Pais, em 30 de janeiro de 2007
3 GHIRARDO, Diane,1994, pg.103
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Figura 5: Wexner Center de Peter Eisenman em Columbus.

Fonte: Pinterest.

Percebe-se assim, que ao longo das ultimas décadas, 0s museus passaram por um
processo de expansdo com um impacto em todo o mundo. Pois na contemporaneidade
verificamos uma ampla gama de atividades que séo realizadas nos museus, havendo uma
dinamizacao no espaco arquitetdnico, pois ndo se ha apenas exposi¢des, 0 museu abriga cinema,
palestras, oficinas, concertos e até mesmo comércio, sendo revisto o conceito de museu na

contemporaneidade.

1.3.3 Museus e centros culturais — exemplos no Brasil e no mundo

Um namero imenso de centros culturais, em diversos paises, por diferentes razfes e
processos foram entéo construidos, como o Barbican Center, em Londres, a Biblioteca
Puablica e Complexo Cultural Mariano Moreno, em Buenos Aires, e o Lincoln Center,
em Nova lorque, dentre muitos e muitos outros. Numerosos centros culturais foram
construidos também no Brasil, como o Centro Cultural S&o Paulo, a Biblioteca
Publica do Estado do Rio de Janeiro, o Espago Cultural José Lins do Rego, em Jodo
Pessoa, Paraiba, o Centro de Criatividade de Aracaju, Sergipe. Mas centros culturais
foram igualmente criados a partir da restauragdo de prédios antigos, da ocupacéo de
prédios disponiveis, da ocupacdo de parte de prédios com outras funcgoes,
incorporadas, como biblioteca, ou ndo, ao centro cultural®*.

Através do grande niumero de centros culturais, verifica-se uma gama de possibilidades
e de inovacgBes que sdo presentes no mundo artistico—cultural e socioeconémico no mundo
contemporaneo. Isso permite que centros de cultura e museus possuam caracteristicas
totalmente diferentes, pois cada um refletira a cultura de sua sociedade, realizando atividades

em harmonia com sua comunidade, surgindo como servico ou espetaculo. Devido ao fator do

3 Apud Ligia Dabul pg.260 ano 2008, Milanesi, 1990, p. 35-36
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mix de tendéncias artistico-culturais e socioeconémicas, a amplitude de fungdes presentes no
programa desses espacos, levou as diversas formas de configuracdo estética, culminando em

principios ja contemporaneos *°.

Além de o centro cultural ser um espaco que agrega uma gama de possibilidades e
amostras artisticas, ele também é visto como um lugar publico e politico, que serve de ponto de
encontro, onde as pessoas podem ir para trocar ideias, debater sobre temas atuais e polémicos

vistos na sociedade.

Para Otilia Arantes, 0s novos museus se colocaram como um auténtico emblema das
politicas de animagdo cultural produzidas pelos Estados capitalistas ocidentais, “no intuito de
criar grandes monumentos gque sirvam ao mesmo tempo como suporte e lugar de criacdo da

cultura e reanimacao da vida publica”.%®

No atual estagio do capitalismo, a industria cultural entrou no seu periodo soft, por
assim dizer pos-industrial. Se pensarmos no que foi a industria cultural nos anos 50 e
60, veremos que o processo se inverteu. N&o se trata mais de trazer a cultura elevada
para 0 mundo quotidiano, rebaixando o tom e no limite desestetizando a arte na forma
de uma cultura de massa, mas de introduzir o universo quotidiano no dominio antes

reservado da alta cultura.?”

No Brasil, devido a colonizacdo portuguesa, o ambito cultural se apoiou na base das trés
entidades tradicionais: biblioteca, teatro e museu, ambos identificados como centros de
cultura.® Um centro de cultura pode ser um museu municipal e o0 museu municipal em outra
cidade se chama Casa de Cultura e a Casa de Cultura numa localidade é exatamente como a

biblioteca publica de outra.

Centros culturais em nomenclatura ndo existiam no Brasil, enquanto mundo a fora os
paises de primeiro mundo comegavam a idealiza-los e a construi-los, no Brasil haviam espacgos
destinados a cultura, como o atelier coletivo, em Recife e os centros populares de cultura, no

Rio de Janeiro.

O Centro Popular de Cultura - CPC foi criado em 1961, no Rio de Janeiro. Reuniu

diversas areas das artes, como: teatro, musica, literatura, cinema, artes plasticas etc. O eixo do

3 Apud Rodrigo Tavares, Luciana Costa — Cultura e Arquitetura, pg 16, ano 2013/ ALVES, 2010
% ARANTES, 1993, p. 240.

37 ARANTES, 1993, p. 167.
3 MILANESI, 1997, pg. 180
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projeto do CPC se define pela tentativa de constru¢do de uma "cultura nacional, popular e
democrética”, por meio da conscientizacdo das classes populares. A ideia principal do projeto
se refere a nogédo de "arte popular revolucionaria”, idealizada como instrumento privilegiado da

revolucgdo social.

Uma série de iniciativas ¢ impulsionada devido ao papel militante dos artistas,
juntamente com a defesa do caréter coletivo, iniciativas essas, como: a encenacao de pecas de
teatro em portas de fabricas, favelas e sindicatos; a publicagdo de cadernos de poesia vendidos
a precos populares; a realizagdo pioneira de filmes autofinanciados.®

Também no periodo de 1960, por sugestdo de um grupo de artistas que dividiam um
espaco de criacdo, entre os quais Iberé Camargo, Regina Silveira e Clébio Soria, a entdo
Secretaria Municipal de Educacéo e Assisténcia decide criar o Atelier Livre de Artes Plasticas,
que a partir de 1962 recebeu uma sede no Mercado Publico, oferecendo aulas regulares e

oficinas de desenho, gravura e escultura.*® O espago logo se tornou referéncia no meio artistico.

Segundo Teixeira Coelho (1986)* os centros de cultura no Brasil surgiram a partir dos
anos 80, estes sendo financiados pelo Estado, dois deles em S&o Paulo, tendo em vista que o
primeiro deles se chamou Jabaquara, este foi uma tentativa de implantacdo categoricamente

empirica.

O segundo, o Centro Cultural Sao Paulo teve um pouco mais de apoio organizativo. O
interessante é que os dois foram projetados para serem bibliotecas e ndo centros culturais. Como
o Centro Cultural Séo Paulo foi projetado para ser uma biblioteca, seu projeto foi baseado de
certa maneira, na pesquisa para entender o acesso a informag&o em um pais como o Brasil*?,
logo o Centro Cultural Sdo Paulo foi inaugurado em 1982, criado como uma extensdo da
biblioteca Mério de Andrade.

39 Enciclopédia Itati Cultural, “Centro de cultura popular” <http://enciclopedia.itaucultural.org.br, > acessado em
11 de agosto de 2016

40 Site Sul21, “ainda pouco conhecido, Atelier livre completa 50 anos” <http://www.sul21.com.br/jornal, >
acessado em 10 de agosto de 2016.

41 COELHO Teixeira, 1986

42 Site oficial de turismo da cidade de Sdo Paulo “Centro Cultural Sdo Paulo”
<http://www.cidadedesaopaulo.com/sp/br> acessado em 04 de janeiro de 2017
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Figura 6: Centro cultural Sao Paulo

Fonte: www.centrocultural.sp.gov.br

Ultimamente verifica-se que cada centro cultural no Brasil possui caracteristicas
préprias, devido as culturas do lugar, aos costumes, a populacdo e local onde esté inserido na
malha urbana. Estes, geralmente abrigam e priorizam ag¢des culturais como dancga, teatro,

musica, artes plasticas, cinema e dentre outras.

Porém, também existem outros modelos de centros culturais e museus como 0 Museu
de Ciéncias e Tecnologia da PUCRS em Porto Alegre, que possui grande infraestrutura voltada

para acOes cientificas, sendo vinculadas a instituicdes de ensino e pesquisa.

Figura 7: Museu de Ciéncias e Tecnologia da PUCRS

Fonte: Site viagemeturismo.abril.com.br



34

2 ESPACOS DEDICADOS A CULTURA NA CIDADE DE MACAPA

Em Macapa hd museus que fomentam a cultura do Amapa através de diferentes
estratégias ligadas a seminarios, palestras e cursos e dentre outras atividades. H& a Biblioteca
Publica Elcy Lacerda, onde também sdo realizados seminarios, saraus e palestras, e 0 Teatro

das Bacabeiras, onde sao realizados diversos eventos dentre os diversos setores.

Porém ndo possui um centro cultural que possa oferecer entretenimento e lazer a
populacdo da cidade de Macapa, que promova a informacdo, através de bibliotecas integradas
a centros multimidia disseminando acervos de informagdes, primordiais para o
desenvolvimento da cidadania, pois através da informacéo surge a habilidade de discutir e criar

do cidadao.

Juntamente com a informacéo torna-se necessario a discussdo, sendo utilizado o espaco
para realizar ciclos de debates, reflexGes e criticas através de seminarios sobre diversos
assuntos. Logo, com informacéo e discussdo em um espago, surge a necessidade de outro, o da
criacdo, pois este poderd gerar propostas para a criacdo artistica, tais como laboratorios de
invencao, oficinas de pintura, de artesanato local, salas de apresentacdo teatral, salas de ensino

a mausica, e espacos para danca, teatro, audiovisual e dentre outros.

Os proximos itens deste capitulo apresentam algumas fichas contendo os principais

espacos dedicados a cultura na cidade de Macapa-AP:

2.1 Teatro das Bacabeiras

Localizado na Rua Candido Mendes, 368, bairro central em Macapa — AP, o Teatro das
Bacabeiras € uma instituicdo publica vinculada a Secretaria de cultura, seu complexo
arquitetbnico destina-se a apresentacdes de eventos artistico-culturais de géneros diversos,

principalmente os de teatro, musica, cinema e danca*®.

Atualmente viabiliza-se a insercao do teatro a atividades vinculadas também ao aspecto
sociocultural, ao mesmo tempo servir de ancora aos diversos trabalhos desenvolvidos por
ONGS (Organizacdes N&do Governamentais), na rea artistica, como por exemplo, cineclube,

clube de atores, 6rgdos ligados a musica, danga, etc. 4

43 site overmundo, Teatro das Bacabeiras. Disponivel em: <http://www.overmundo.com.br>. Acesso em 12 de agosto de
2016

4 Blog “A historia do Amapa. Disponivel em <http://ahistoriadoamapa.blogspot.com.br>. Acesso em 12 de agosto
de 2016
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Caracteriza-se pela arquitetura moderna, estilo que lhe deu grande imponéncia,

atribuindo-lhe especial destaque no patrimdnio arquitetonico da cidade de Macapd. Em sua

inauguracéo, foi denominado de Cine Teatro de Macapa.

O teatro das Bacabeiras é de tipo italiano*®, com capacidade para 705 pessoas (sentadas),

foi inaugurado em 09 de marc¢o de 1990, com espetaculo teatral que reuniu varios grupos.

Tabela 1 - Teatro das Bacabeiras

Macapa-AP

Endereco: Rua Céandido Mendes, 368, Central,

Inauguracéo em 09 de marco de 1990.

Inauguracdo: Construcdo iniciada em 1984,

Programa arquiteténico®®:

— Fosso de orquestra
— Sala de oficinas
— Foyer

— Bilheterias

— Palco

— Camarins

— Sala administrativa

— Balcdo para plateia

— Vestiario

— Sala de projecéo de filmes
— Salas de ensaio

— Depositos

— Banheiros

— Sala de entradas de artistas e funcionarios

— Plateia composta também de 01 mezanino

Gestéo: Governo do Estado do Amapa

Servigo:

Observagdes:

Imagens:

Figura 8 - Teatro das Bacabeiras
Fonte: Jurandir Lima (2012)

Figura 9 - Teatro das Bacabeiras

Fonte: Selesnafes.com (2015)

Fonte: Elaboragdo do autor

2.2 Fortaleza de S&o José de Macapa

Seu projeto, de autoria do engenheiro Henrique Antonio Gallucio, foi inspirado em

modelo do engenheiro militar francés Sebastien Le Preste, Marqués de Vauban. Foi erguida

45 O Teatro Italiano tem no palco cénico o principal elemento, sobre-elevado diante de uma tnica platéia. E a tipologia de

teatro mais classica da cultura ocidental.

46 Site Amapa em destaque. Disponivel em <http://amapaemdestaque.webnode.com.br>. Acesso em 13 de agosto de 2016
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pelas maos de negros e indios, escravos da colonizagdo portuguesa. E uma das principais
edificagBes militares existentes no Brasil e um dos mais importantes monumentos do século
XVII1.4" Erguida com o proposito de defender a Amazonia, em especial diante da perspectiva
de uma invasdo francesa, ocupa uma extensa area na margem esquerda da foz do Rio

Amazonas, em Macapa, capital do Amapa.

Henrique Antdnio Gallicio, adotou o modelo de bases defensivas preconizado por
Sebastién de La Preste, o francés Marqués de Vauban e por Manoel de Azevedo Fortes, esse
modelo era baseado em um quadrado com baluartes pentagonais nos vértices, que receberam o
nome de santos catélicos € evidente na edificacdo: Nossa Senhora da Conceicdo, Sao Jose, Sdo
Pedro e Madre de Deus. No interior deste quadrado, uma praca rebaixada constituida de oito
prédios, dispostos dois a dois (um deles uma capela). Havia escoadouro de aguas pluviais no
centro e nas laterais. Do lado externo, havia o fosso seco que, no projeto original, contornava a
praca principal, o revelim, também circundado por este fosso e ligado a esplanada por uma

passarela de madeira.

O interior da fortaleza, circundado por terraplenos, apresenta a praca central composta
por oito blocos distribuidos aos pares, anteriormente destinados ao alojamento de oficiais, casa
do médico, casa do capeldo, capela, casa do comandante, armazéns para pélvora, municao de
guerra e mantimentos. Nos armazéns de municdo, observam-se as principais caracteristicas do
desenho de Vauban para um paiol, presentes na cobertura de alvenaria mista de grande
inclinacdo sobre a abdbada de berco, descarregando seu peso nas paredes e contrafortes. A
ventilacdo ocorre por meio de canais construidos de forma tortuosa nas paredes, evitando que
fagulhas de explosdes do lado de fora atingissem o material armazenado. O armazém de pélvora
diferencia-se dos demais edificios pela presenca de um muro de protecdo, para contencdo de
uma explosdo em direcdo a praca central. Sob os terraplenos sul e leste encontram-se as

casamatas, que serviam para o abrigo da guarnigio no caso de uma invas&o“®.

Esses espacos sdo divididos por 12 celas, alem do acesso secundario a fortaleza,
interligados por um unico corredor interno. Nas celas estdo fogbes de alvenaria dispostos

alternadamente, complementados por aberturas verticais que funcionam como chaminés. A

47Site “FundagioJoaquimNabuco” Disponivel em
<http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&id=1041:fortaleza-de-sao-jose-de-macapa >.
Acessado em 10 de agosto de 2016

48 TEIXEIRA, Paulo Roberto. Fortaleza de S3o José de Macapé. Funceb, 11 de dezembro de 2006. Disponivel
em: <http://www.funceb.org.br/images/revista/8_6k4n.pdf>. Acesso em: 02 de agosto de 2016
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cobertura de cada cela é constituida por uma abdbada que, em conjunto, cria a sustentacdo do
terrapleno e também o sistema de drenagem formado por canaletas localizadas no ponto de
encontro de cada abdbada. Essas canaletas direcionam as aguas da chuva para a praca central,
finalizando a drenagem geral através do fosso central. O piso apresenta-se em tijoleiros, e a

ventilacdo e circulacdo sdo proporcionadas pelas aberturas da fachada, arrematadas por grades.

Com cerca de 84.000 m? de &rea construida, sua planta possui o formato de um poligono
quadrangular regular, com baluartes nos vértices, muralhas com oito metros de altura em
alvenaria de pedra e cal, arrematadas por cantaria nos angulos salientes, e um fosso seco pelo
lado de Sudoeste. Pelo lado Oeste, em frente ao portdo principal, ergue-se um revelim para
protecdo do seu acesso pelo exterior, originalmente projetado compreendendo duas pontes
sobre um fosso. Externamente, na parte do conjunto erguida sobre terreno originalmente
alagado, foram utilizadas estacas de acapu (madeira resistente a d4gua) formando uma sélida
trelica sobre a qual foram erguidas as muralhas, técnica cujo emprego no Brasil ainda ndo havia

sido comprovado®.

Tabela 2 - Fortaleza de Sdo José de Macapa

Endereco: Rua Candido Mendes, Centro, Macapa- | Imagens:
AP

Inauguracao: Construida entre 1764 e 1782

Programa arquitetdnico®®
— Esplanada

— Entrada principal

— Alojamento

— Casa dos oficiais

— Capelas

— Casa do comandante

— Quatro baluartes

— Armazém de armas

’

— Armazém de alimentagdo Figura 10. Fortaleza de Sio José
~ Paiol . Fonte: Portal Amaz6nia (2013)

— Enfermaria

— Desaguadouro

— Calabouco

— Revelim

49Blog “Arquitetura e urbanismo no Amapa” Disponivel em: <http://arquitetura-ap.blogspot.com.br/2011/07/dossie-fortaleza-
de-sao-jose-de-macapa.html>. Acessado em 02 de agosto de 2016

50 Qliveira (1999) e Museu da Fortaleza de Sdo José de Macapa.
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—  Guarita
— Ponte de acesso

Gestéo: Governo do Estado do Amapéa

Servico: Terca-feira a domingo. Horério: 08:00 as
12:00 e 14:00 as 18:00

Observagdes: Ocupa uma érea de 84.000 m?

Figura 11. Planta baixa da Fortaleza de Sao José
Fonte: Oliveira (1999) e Museu da Fortaleza de S&o
José de Macapa.

Fonte: Elaboragéo do autor

2.3 Museu Sacaca

O Museu Sacaca foi inaugurado, sob a denominacéo de Museu do Instituto de Pesquisas
Cientificas e Tecnoldgicas do Estado do Amapa (IEPA). Em 1999 o museu foi rebatizado como
“Museu Sacaca de Desenvolvimento Sustentavel”, em homenagem a Raimundo dos Santos
Souza (1926-1999), vulgo “Sacaca”, curandeiro local de grande importancia para a difusao da
medicina natural junto a populacdo amapaense. Em 2002, apds a criagdo de um novo estatuto,
o museu foi reinaugurado com o nome atual: “Centro de Pesquisas Museoldgicas Museu

Sacaca’’®!.

Nos anos seguintes, 0 museu se estabeleceu como um dos mais importantes centros
culturais e cientificos do estado, bem como um importante ponto turistico da cidade de Macapa.
Anualmente 0 museu realiza o projeto “Museu Vivo”, membros destas comunidades sdo
convidados a interagir com os visitantes, exemplificando suas tradi¢fes, modos de vida e

costumes populares.

S&o atributos do museu a realizacdo de palestras, seminarios, debates, atividades
culturais, exposi¢cdes temporarias, visitas guiadas e oficinas pedagdgicas sobre temas
como ecologia, patriménio e identidade cultural. Destacam-se, nesse contexto, uma série de

atividades de alta qualidade direcionadas ao publico infantil.

1 Site Diario do Amapa, “Museu Sacaca: cultura do povo da floresta” Disponivel em: <
http://diariodoamapa.com.br/2015/09/26/museu-sacaca-cultura-do-povo-da-floresta/> Acessado em: 02 de agosto
de 2016
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O museu desenvolve suas atividades em um conjunto de edificagdes dispersas por uma
area verde de 21.000 metros quadrados, banhada por um pequeno igarapé, localizada no bairro
do Trem, na zona centro-sul de Macapa. E neste espago que se encontra a exposi¢io permanente
a céu aberto, que tem por finalidade retratar os principais ambientes amazonicos e, sobretudo,
0 modo de vida das comunidades tradicionais do Amapa. Comp8em o circuito expositivo: a
Casa dos Indios Waidpi, a Casa dos Indios Palikur, o Barco Regatéo, o Sitio Arqueoldgico do
Maracé, a Praca do Pequeno Empreendedor Popular, a Praca do Sacaca, a Casa de Farinha, a
Casa da Fitoterapia e a Casa dos Ribeirinhos®2. O rio que corta o terreno serve para a criagio

de peixes da regido e estudos sobre recursos hidricos e potencial pesqueiro.

O acervo do museu, bastante diversificado, reine pecas de interesse cientifico,
abrangendo zoologia (destaque para a colecdo entomoldgica), botanica e microbiologia,
artefatos historicos, etnograficos, arqueoldgicos e artisticos, adquiridas através de doacdes,
coletas e aquisicBes, além de fototeca e biblioteca. Destaca-se também o acervo audiovisual,
formado através de registros realizados pela equipe técnica do museu durante os projetos

desenvolvidos pelo IEPA, e um ndcleo de produtos desenvolvidos pela propria instituigéo.

A proposta da Exposi¢do a Céu Aberto estava inserida no contexto de reestruturagdo do
Museu Sacaca do Desenvolvimento Sustentavel. O museu pensou na necessidade de elaborar
uma exposicdo mais interativa que envolvesse a comunidade no seu processo de construcdo e
retratasse a realidade amazénica, além de ser um ponto turistico e de lazer para a comunidade
amapaense e meio de divulgacdo dos projetos de pesquisa do IEPA, difundindo os

conhecimentos produzidos sobre a utilizagdo dos recursos naturais renovaveis.

Outro aspecto que também pode ser apontado como motivagdo para elaboracdo do
projeto da referida exposicdo foi a grande participacdo da comunidade local nas diversas
exposicOes temporarias apresentadas no Museu ap0s a sua reestruturacdo, que tinham como
objetivo trabalhar temas relacionados as culturas locais e, em especial, a reconstituicdo da Casa
do Caboclo Ribeirinho, montada em 1996 como projeto piloto para o que viria a ser a Exposi¢édo
a Céu Aberto, posteriormente.

Na Exposicdo a Céu Aberto é possivel conhecer representacbes do cotidiano das

comunidades locais, com réplicas das casas dos ribeirinhos, castanheiros, etnias indigenas

52 Jdem. Site Diario do Amapd, “Museu Sacaca: cultura do povo da floresta” Disponivel em: <
http://diariodoamapa.com.br/2015/09/26/museu-sacaca-cultura-do-povo-da-floresta/> Acessado em: 02 de agosto
de 2016
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locais e casa de farinha. O processo de criacdo e construgdo desse espago envolveu as
comunidades representadas na construcdo, muitas vezes, realizando um trabalho de resgate do
patrimonio historico dessas populacdes. Tal processo atribui-se a intencdo de fazer um Museu

com uma proposta bastante diferenciada para a regido.

O projeto museoldgico recebeu especial atengdo com a contratacdo da musedloga
Doutora Maria Célia T. Moura Santos, que teve o cuidado de discutir, juntamente com a equipe
do Museu, referenciais tedricos que nortearam todas as a¢des de um Museu com proposta

totalmente inovadora e descentralizada. Aspectos da Exposi¢ao “Casa do Caboclo Ribeirinho”

Foi escolhida uma area de 7.000m2 para a execucdo do projeto, esta, anexa ao atual
Museu, de posse do IEPA. O projeto inicial foi enviado para o Ministério do Meio Ambiente,
tendo entrado no orgamento do instituto em 1999°. O projeto arquitetonico para a area foi

elaborado pela arquiteta Aneliza Smith, depois de discussées com todos os envolvidos.

A exposicdo, além de constituir mais um ponto turistico e de lazer para a comunidade
amapaense, retrata a realidade amazénica, difunde os conhecimentos quanto a utilizacdo dos
recursos naturais renovaveis. A area tem um pequeno rio, aproveitando a existéncia de um
corrego ja existente, que serve para a criacdo de peixes da regido, mostrando a importancia
desse ambiente na vida cultural da Amaz6nia. Além da referéncia sobre os recursos hidricos e
potencial pesqueiro, 0 pequeno rio criara as condi¢des para a reproducao do habitat de algumas
comunidades tradicionais do Estado, entre elas a do caboclo ribeirinho. Ainda nessa concepgéo
de reconstituicdo de ambientes tradicionais, existem as casas tipicas do castanheiro, seringueiro
e de varias etnias indigenas existentes no Amapa. A Exposicdo a Céu Aberto do Museu Sacaca
do Desenvolvimento Sustentavel proporciona ao visitante a oportunidade de vivenciar a
realidade das comunidades tradicionais da Amazonia, conhecendo o modo de vida da regido e
as experiéncias de sustentabilidade dessas comunidades, em um espaco agradavel de

conhecer®*.

53 FERREIRA, 2010, pg 124

%40bjetivos apresentados em documento elaborado pela equipe do Museu. Apud FERREIRA, Nubia Soraya.
Museu Sacaca: Avangos e desafios frente a politica cultural de museus no estado do Amapa. Fortaleza, 2010. 124
p.; il. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Planejamento e Politicas Publicas) — Universidade Estadual do Ceara,
Centro de Estudos Sociais Aplicados.
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Tabela 3 - Museu Sacaca

Endereco: Avenida Feliciano Coelho, 1509 —
Trem, Macapa — AP

Inauguracao: Reinaugurado em 2002

Programa arquitetdnico:

— Auditorios para 180 lugares

— Patio de alimentacéo

— Prédio da administracédo

— Decks para descanso

— Maloca de leitura

— Maloca de multiuso

— Banheiros

— Pdrtico de recepgao ao visitante
— Passarelas cobertas

— Casa do caboclo ribeirinho

— Casa do seringueiro

— Casa da farinha

— Casa do castanheiro

Espaco para exposicGes

Casa de representacfes indigenas

Gestéo: Governo do Estado do Amapa

Servico: Terca-feira a domingo. Horério: 08:00
as 12:00 e 14:00 as 18:00

Observacdes: Ocupa uma area de 84.000 m?

Horério de visita: Segunda a Sexta — manha: de
07:30 as11:30h, tarde14:30 as 17:00 h

Espaco para exposicOes das colecdes e projetos
de pesquisa do IEPA

Imagens:

musey
sncach

Figura 12. Museu Sacaca
Fonte: Portal Amazodnia, foto Cleito Souza/Agéncia Amapéa
noticias(2014)

Figura 13. Mapa de localizagdo do Museu Sacaca
Fonte: Blog Amapa, minha amada terra, 2012

Fonte: Elaboragéo do autor

2.4 Casa do Artesao

Foi inaugurada pelo Governo do Estado em 30/12/2005. Na Casa do Artesdo podemos

encontrar cerca de oito mil pegas em exposicao (dos arteséos cadastrados). O principal objetivo

da Casa € demonstrar a atividade artesanal do estado do Amapa, promovendo a geracdo de

trabalho dos artesdos locais e renda, promovendo a exposicédo e a propria comercializacdo dos

seus produtos.
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Em conformidade com os registros da Secretaria de Trabalho e Empreendedorismo
(SETE), a casa do arteséo foi criada em novembro de 1981, com apoio técnico financeiro do
Ministério do Trabalho, sendo criado o Programa Nacional de Desenvolvimento do Artesanato
(PNDA), atualmente Programa do Artesanato Brasileiro (PAB), que é vinculado ao Ministério

do Desenvolvimento, Industria e Comércio (MDIC)>.

Pela percepgdo do Governo do Estado, 0 Amapéa poderia ganhar projecdo nacional e
com isto criou o0 Nucleo de Producdo Artesanal, que futuramente passou a se chamar Casa do
Artesdo, com sede e foro em Macapa e area de atuacdo em todo o Estado, através da perspectiva
de concentrar a exposi¢éo e principalmente a comercializacdo da producao artesanal do Estado
com a finalidade de fortalecer a classe de artesdos em ambitos local e nacional, através de
participagbes em feiras nacionais e internacionais, gerando viabilidade econdmica para a

producéo de objetos de significado artistico -cultural do Amapa.

No local € comercializado pecas de artesanato de trés cooperativas de artesdos do Estado

do Amapa. Ao todo é divulgado o trabalho de 800 artesdos de comunidades amapaenses.

Tabela 4 - Casa do Artesao

Endereco: Rua Francisco Azarias Silva C Neto - | Imagens:
s/n, centro, Macapé — AP

Inauguracéo: Inauguracdo em 30 de dezembro de
2005.

Programa arquitetonico:

— Saldo de exposicBes de vendas
— Banheiros
— Recepcéo/caixa

Gestdo: Governo do Estado do Amapa

Servico: Terca a domingo 14:00 as 22:00

Observacgodes: Atualmente estd fechada para

reforma. Figura 14 — Casa do Artesio
Fonte: Blog Amapa, minha amada terra, 2012

5% LEAO, Maria Cristina Saboia dos Santos.Organizacao dos grupos sociais envolvidos com o processo de
producdo do artesanato da biojéia no Estado do Amapa / Dissertagdo de mestrado, Maria Cristina Saboia dos
Santos Ledo; Macapa, 2010.
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Fonte: Elaboracdo do autor

2.5 Biblioteca Publica Elcy Lacerda

A Biblioteca Publica Estadual Elcy Lacerda, foi criada no dia 20 de abril de 1945. H&
71 anos presta auxilio a pesquisa para a comunidade amapaense, beneficiando principalmente
0 publico estudantil do Amapa através de suas salas de referéncias, além de auxiliar
tecnicamente e materialmente as Bibliotecas Municipais, com intuito de organizar um sistema

de rede entre as bibliotecas do nosso Estado.

Dispondo de um acervo de cerca de 60 mil itens (livros, jornais, revistas, Cds e Dvds)

distribuido em varias salas.

Tabela 5 - Biblioteca Publica Elcy Lacerda

Endereco: Rua S&o José, 1800, Central, Macapd, | Imagens:
AP i

Inauguracéo: Foi criada em 20 de abril de 1945

Programa arquitetdnico:

— Auditdrio multiuso

— Sala Elcy Lacerda

— Sala Afro — Indigena

— Sala infanto-juvenil

— Sala ensino fundamental

— Sala ensino médio e superior
— Sala amapaense

— Sala de periodicos

— Sala de obras raras

— Sala de Braile/Audioteca

Figura 15 — Biblioteca Pdblica Elcy Lacerda
Gestdo: Governo do Estado do Amapa Fonte: Site Amapéafotos.com, 2013

Servico: Segunda-feira a Sexta-feira 08:00-18:00

Observagdes: Sala de obras raras, onde fica o
acervo dos jornais mais antigos do Amapa

Fonte: Elaboragdo do autor

2.6 Museu Joaquim Caetano

O Museu Historico do Amapa “Joaquim Caetano da Silva” tem sua origem ligada ao
Museu Territorial, criado pelo governador Janary Gentil Nunes a 25 de janeiro de 1948 que,

segundo o seu decreto de criagdo, tinha o objetivo de “colecionar, estudar e divulgar tudo o que
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interessa ao conhecimento do homem e da terra amapaense”®. Subordinado a Divisdo de

Educacdo, teve como primeiro responsavel Newton Cardoso.

O Museu Histérico do Amapa Joaquim Caetano da Silva foi criado pelo Decreto n® 112
de 16/11/1990, sendo determinada como sua sede o prédio secular da antiga Intendéncia de
Macapa. O nome do Museu é uma homenagem ao medico e diplomata gatcho Joaquim Caetano
da Silva, autor da obra L’Oyapoc et L’Amazone (1861), de fundamental importancia na
elaboracdo da defesa apresentada pelo Bardo do Rio Branco (que definiu os direitos do Brasil
na questdo de limites com a Fran¢a, em 1900). No Museu ha valiosas informac6es da Historia,
Antropologia e Arqueologia do Amapa. O Museu possui também uma biblioteca e em sua

maioria suas obras sao sobre a historia e arqueologia.

Tabela 6 - Museu Joaquim Caetano

Endereco: Avenida Mario Cruz- s/n, centro, | Imagens:
Macapé — AP

Inauguracéo: Criado em 25 de janeiro de 1948

Programa arquitetdnico:

— Saldo de exposicdes
— Banheiros
— Recepgao

Gestéo: Governo do Estado do Amapa

Servico: Atualmente esta fechado para reforma

Observagoes:

Figura 16 — Museu Joaquim Caetano
Fonte: Blog Canto da Amaz6nia, 2019

Fonte: Elaborag&o do autor

2.7 Centro de Cultura Negra

O Centro de Cultura Negra do Amapa foi criado em Macapa em 5 de setembro de 1998
com o intuito de preservar o modo de vida usos e costumes da raga no Amapa. Situado no bairro
do Laguinho em Macapa-Ap, é um tradicional reduto de afrodescendentes de onde se dissemina
a influéncia da raca para outras partes da cidade e do Estado. A instituicdo surgiu no rastro da

% FERREIRA, NUbia Soraya. Museu Sacaca: Avancos e desafios frente a politica cultural de museus no estado
do Amapa. Fortaleza, 2010. 124 p. ; il. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Planejamento e Politicas Publicas)
— Universidade Estadual do Ceara, Centro de Estudos Sociais Aplicados
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Unido dos Negros do Amapa (UMA) entidade que ha alguns anos vinha se esfor¢ando para
manter viva a cultura dos descendentes dos escravos africanos que vieram para 0 Amapé a
trabalho, para exercerem atividades na lavoura, caca, pesca e na construcdo da Fortaleza de Sdo
José de Macapa®’. O Centro possui salas museu, salas multiuso para realizacdes de espetaculos
musicais, danca, teatro e diversos®®. Cursos sobre mitologia africana, figurinos afro-brasileiros,
historia do negro do amapa, afro-artesanato, linguas, dialetos africanos, histdria da arte negra,

bijuterias africanas e muasica negra eram oferecidos no lugar.
Com seis blocos edificados numa area de 7,2 mil metros quadrados, compreende

Museu do Negro: Proposto para ser um espagco uno e dindmico de todo o acervo da

etnia negra.

Anfiteatro: Espaco de mdltiplo uso, para apresentacdo de marabaixo, batuque,

capoeira, teatro de arena, reunides e shows ao ar livre.

Auditorio: Para realizacdo de eventos ja incorporados no calendario da cidade como a

Semana de Consciéncia Negra, apresentacdes de dancas, pecas teatrais, etc.

Espaco Afro-Religioso: Para manifestacdes religiosas, como umbanda, candomblé, e
outros ritos, delimitados por uma cerca tosca em esteiotes de 45capu, reproduz todos os

elementos da natureza cultuados na mitologia africana.

Multiplo Uso: Salas para realizagéo de cursos sobre a mitologia africana, artesanato,

culinéria, linguas, dialetos, lojas e lanchonete.

Tabela 7 - Centro de cultura negra

Endereco: Avenida Mario Cruz- s/n, centro, | Imagens:
Macapa — AP

Inauguracéo: Criado em 05 de setembro de 1998

Programa arquitetdnico:

%’Site fundagdo Bradesco. Disponivel em: <
http://www.eja.educacao.org.br/bibliotecadigital/roteiro_cultural/Lists/Roteiro%20Cultural/DispForm.aspx?1D=
193 > Acessado em: 25 de julho de 2016.

%8 Portal dos convénios <http://api.convenios.gov.br/siconv/dados/proposta/1640630.html,> acessado em 18 de
agosto de 2016
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— Anfiteatro

— Museu

— Auditério

— Espaco afro-religioso
— Sala multiuso

— Administracdo

— Banheiros

Gestdo: Governo do Estado do Amapa

Servico: Segunda a sabado de 08:00 as 18:00,
domingos de 08:00 as 12:00

Observagcoes:

Figura 17 — Centro de Cultura Negra do Amapa
Fonte: Blog projeto atitude, 2014

Fonte: Elaboragéo do autor
2.8 Pontos de Cultura

Devido as Portarias MinC n° 156, de 06 de julho de 2004, e n° 82, de 18 de maio de
2005, os Pontos de Cultura podem realizar suas atividades. Os Pontos de Cultura exercem
grande funcdo social, cultural e educativa na sociedade onde estdo instalados. Sdo mais de trés
mil pontos de cultura funcionando ativamente em todo o pais, segundo dados do Ministério da
Cultura (MinC). Também conhecido como Cultura Viva, o programa, iniciado em 2004, pelo
MinC, visa reconhecer iniciativas culturais ja existentes no pais, para a criacdo de uma rede

cultural — de criagdo, formag&o, pesquisa, acesso aos servicos culturais, e a participacdo social®®.

Os Pontos de Cultura no Amapa formam uma rede estadual, contando com 12

instituicGes que estdo realizando suas atividades normalmente:

e Cidaddo On-line (da Funama, em Macapa): Localizado no Bairro Renascer — Rua
Socialismo, nimero 261, Renascer | -, 0 Ponto de Cultura oferece a populacéo da zona norte da
capital servicos de palestras, cursos profissionalizantes — de informatica, caricaturas -, além de
estagios e servigos tecnoldgicos como acesso a internet, impressao, xerox, entre outros. Para o
cidaddo de baixa renda, qualquer um dos servicos ¢é ofertado de graca, possibilitando novas
chances e beneficiando qualquer pessoa.

e Emplacando Sonhos (Banda Placa, em Mazagdo Velho): O trabalho €é feito na

comunidade do municipio de Mazagéo Velho, regido Sul do Estado, com a populacdo que se

59 Blog tribuna amapaense. Disponivel em: http://tribunaamapaense.blogspot.com.br/2012/10/voce-conhece-0s-
pontos-de-cultura.ntml Acessado em: 27 de julho de 2016.
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dispde aos servicos oferecidos pelo Emplacando Sonhos. Acesso & internet, cursos de
capacitacdo da &rea tecnologica, exibicdo de filmes, oficinas de percussdo, musicalizagdo,

aprendizagem, gravacao de documentarios e CD’s sdo oferecidos a populacao.

e Largo dos Inocentes (Confraria Tucuju, em Macapa): Ponto de cultura realizado pela
Confraria Tucuju, pioneira no incentivo a cultura no Amap4, incentiva a realizagdo de
atividades culturais através de espetaculos musicais, exposicdes de artesanato, artes plasticas,
literatura, folclore, poesia, fotografia, e a oferta de produtos culturais de artistas locais, ajudando
a valorizacdo da cultura do nosso Estado. Localizado no Centro Histérico de Macapd, proximo
aos monumentos que deram inicio a habitacdo da capital amapaense. O Largo dos Inocentes
possui diversos projetos, como o Projeto “Sarau do Largo dos Inocentes” e dentre outros, que
beneficiam a sociedade amapaense, incentivando a cultura de diversas formas. O Largo

localiza-se na Avenida Mendonca Furtado, bairro Central.

Os demais Pontos de Cultura funcionam ativamente, através das producdes de blocos
carnavalescos, apresentacOes de pecas teatrais, proclamacdo de poemas, musicais, e muitas
outras a¢des. No estado do Amapé ndo ha espaco fisico no qual abranja diversos eixos culturais
e promova a cultura, hd& museus nos quais possuem a histéria do Amapa, museus nos quais
possuem seminarios, palestras e cursos, biblioteca onde também sdo realizados seminarios,
saraus e palestras, e 0 Teatro das Bacabeiras, onde sdo realizados diversos eventos dentre 0s

mais diversos setores.

Sdo eles: Aid Folia (Grupo Gavides da BR, em Macapa); CulturArt (Casa da
Hospitalidade, em Santana); Estaleiro Cultural (do grupo Marco Zero de Teatro, em Macapa);
Gira Roda Ginga Zumbi (do Instituto Mocambo, em Macapa); Grupo Lingua Solta (em
Santana); Latitude Cultural (Bloco Beijo, em Macapa); Macapa nas Artes (do Instituto
Amazobnia de Formacdo, em Macapa); Solar Zenilde Pereira (grupo Ghata, em Macapa);

Triangulo Cultural (Associacdo de Agricultores do Limdo, em Tartarugalzinho).
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3 PROPOSTA ARQUITETONICA

A pesquisa bibliografica de Centros culturais e museus tanto locais, nacionais e
internacionais € utilizada como base para o projeto arquitetdnico do complexo artistico-cultural.
InspiracOes estéticas e conceituais, solucdes arquitetbnicas e sociais sdo incorporadas na
pesquisa. Partindo do conceito minimalista, formas simples e puras séo utilizadas no projeto,

tornado um ponto em diferencial quanto aos edificios ao redor.

A escolha do lote foi baseada na sua proximidade com a praca da bandeira e por estar
na regido central da cidade, onde ha grande fluxo de pedestres. Através da analise do lote pde-
se em pratica a distribuicdo dos setores no partido arquitetdnico, onde se juntam os blocos, de

forma a imaginar um leque, devido a sobreposi¢ao das formas sélidas e “puras” do edificio.

3.1 Referéncias de projeto

Alguns projetos utilizados para inspiracdo, analise funcional e estética sdo abordados

neste capitulo.

3.1.1 Espagco cultural Porto Seguro

E um centro cultural localizado no centro de S&o Paulo, o projeto arquitetdnico consiste
em um monolito puro, modelado em concreto aparente, com dobras que fogem do formalismo
normal e mostram arranjos técnicos, tais como: divisdo de espacos expositivos, orientacdo dos

acessos, iluminacdo zenital e boa acustica devido a quebra do paralelismo.

O espaco cultural foi projetado pelo escritério Sdo Paulo Arquitetura, dos s6cios Miguel
Muralha e Yuri Vital. O Programa de necessidades do centro Cultural se divide em areas de
apoio (administracdo, curadoria, salas de aula e sanitarios) e espacos expositivos. Dentro do
espaco verificasse grande flexibilidade de uso, o que possibilita diversos arranjos de curadoria
e escalas de exposicdes. Além da arquitetura assimetrica de concreto, o0 projeto conta com uma

praca publica que articula o Espago Cultural com os outros equipamentos®’.

8 Blog “Revista sim” Disponivel em < http://revistasim.ne10.uol.com.br/2016/02/espaco-cultural-porto-seguro/>
Acessado em 29 de agosto de 2016.
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Figura 18. Espago Cultural Porto Seguro

Fonte: Blog “Revista sim” (2016)

Figura 19. Espaco Cultural Porto Seguro

Fonte: Blog “Revista sim” (2016)



Figura 20. Espaco Cultural Porto Seguro, vista superior

Figura 21. E

-\

A

|
—

!

Fonte: Blog “Revista sim” (2016)

\

spaco Cultural Porto Seguro, corte esquematico

Fonte: Blog “Revista sim” (2016)

50



o1

3.1.2 Centro cultural UFG

Seu projeto arquitetdnico foi elaborado por Fernando Simon, aliando aspectos
funcionais e estéticos, nota-se uma ampla utilizacdo dos espacos destinados a exposi¢des

contemporaneas.

O Centro Cultural UFG ¢é voltado para a difusdo da cultura, apoiando projetos nas areas
de artes visuais, danca, literatura, musica e teatro, aliando com a producao artistica, educacéo e
sociedade, demonstrando uma politica cultural inovadora na UFG de democratizagdo dos bens

culturais, tornando os acessiveis a comunidade em geral.%!

O programa de espacos necessarios a realizacdo das fungGes propostas dividiu-se em
trés setores principais: administragdo, teatro e galeria de arte. Paralelamente, o programa
comporta espacos destinados ao fornecimento de suporte para a organizacao das atividades
principais em um setor administrativo e uma sala de acao social, onde se realizam atividades

que visam incentivar, por experimentacio, o interesse pela arte.?

Figura 22. Centro Cultural UFG

Fonte: Blog Centro cultural UFG (2016)

61 Centro cultural UFG. Disponivel em: < http://centroculturalufg.blogspot.com.br/>. Acessado em 19 de agosto
de 2016

62 Archdaily, projetos, http://www.archdaily.com.br/br/01-6583/centro-cultural-ufg-fernando-simon acessado em
19 de agosto de 2016



Figura 23. Centro Cultural UFG — Saldo de exposi¢des

Fonte: Blog Centro cultural UFG (2016)

Figura 24. Centro Cultural UFG — Planta baixa

0] 0-] 01_ ]

Fonte: Blog Centro cultural UFG (2016)
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3.1.3 Centro cultural da Gafanha da Nazaré

O Centro Cultural da Gafanha da Nazaré, inaugurado em 20 de junho de 2010, assume-
se como um espaco de atividade cultural com gestdo integrada ao Centro Cultural de ilhavo,
assumindo-se como um equipamento essencial para o reforco da politica cultural do Municipio
de flhavo em Portugal e para o acesso a cultura por todos os cidaddos, sendo fator de
desenvolvimento socioeconémico do préprio Municipio. Ele representa o forte investimento da
Camara Municipal de ilhavo, com apoio dos Fundos Comunitarios do Programa Operacional
da Regido Central. Este equipamento ¢é gerido de forma integrada com o Centro Cultural de
iIhavo, e se integra com o Férum Municipal da Juventude da Gafanha da Nazaré e o Pélo de

Leitura da Biblioteca Municipal de ilhavo.

O Centro Cultural da Gafanha da Nazaré, possui os seguintes ambientes®:

Tabela 8 — Ambientes

Sala de Espetaculos

Auditorio com Caixa de Palco

Sala de Ensaios

Camarins

Sala de Exposic¢des que evolui em 2 pisos
Sala de Conferéncias

Cafeteria/Bar

Fonte: Site oficial Centro cultural Ilhavo

Figura 25. Centro Cultural da Gafanha da Nazaré

Fonte: Site oficial da cAmara de Ilhavo (2013)

83 Site oficial Centro cultural Ilhavo. Disponivel em: < http://www.centrocultural.cm-ilhavo.pt/pages/> Acessado
em: 29 de agosto de 2016.
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3.1.4 Museu de imagem e som de S&o Paulo

Em 29 de maio de 1970 surgiu o Museu de Imagem e Som de S&o Paulo (MIS), o
mesmo, coleta, registra e preserva 0s sons e imagens da arte e cultura brasileiras. Seu acervo ¢é
uma mistura do que ha de mais relevante em obras de cinema, videos, fotos e mdsicas com
documentacao historica, seja de legados artisticos ou tradicional oral. Além da sua funcéo de
documentar e exibir o passado, trazendo o foco para a arte do presente, de forma a vislumbrar
o futuro em formagéo, fazendo do museu, um dos mais contemporaneos da cidade de S&o Paulo.

Figura 26. Museu de Imagem e Som de S&o Paulo(MIS)

Fonte: Site Panrotas (2015)

Entre seus eventos, 0 museu sediou o Festival Internacional de Curtas, a Mostra do
Audiovisual Paulista e o Festival E Tudo Verdade, responséaveis pela revitalizacdo do curta-
metragem e de outros formatos menos conhecidos. O museu conta ultimamente com espacgo
para novas midias tecnoldgicas e linguagens variadas, o que Ihe permite ser um dos Unicos
museus com infraestrutura e equipamentos para valorizar o futuro da arte sem esquecer a

histdria cultural do pais®.

3.2 Necessidade de um centro cultural

Sendo a cultura uma expressdo de suma importancia na sociedade como um todo,
desperta a ideia de um espaco fisico o qual abranja as mais diversas expressdes da cultura e dos

setores das artes. Logo se Vé a necessidade de um centro cultural — espago que permita reunir e

64 Site oficial da cidade de Sao Paulo. Disponivel em: < http://www.cidadedesaopaulo.com/sp/br/o-que-
visitar/atrativos/pontos-turisticos/1269-museu-da-imagem-e-do-som-mis> Acessado em: 29 de agosto de 2016.
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realizar atividades culturais, tendo como objetivo promover a cultura entre os habitantes ndo

apenas de uma comunidade, mas de toda a cidade.

No entanto, nota-se certa deficiéncia no equipamento urbano cultural em Macapa, pois
0s equipamentos culturais na cidade sdo poucos e quando encontrados, ha certo desequilibrio
da distribuicdo destes na cidade de Macap4, ja que a maioria é encontrada no bairro Central.
Por meio desta deficiéncia, objetiva-se (além do complexo artistico-cultural) uma maneira de
descentralizar o equipamento cultural da cidade, para levar as atividades artisticas e culturais

mais adiante, para outros bairros.

Foi criado um projeto cultural, que possui um modelo de edificio que pode ser feito em
varios bairros da cidade, com o intuito de levar atividades artisticas e culturais para diversas

comunidades, chamados de hastes culturais (ver em apéndice).

Com a distribuicdo das hastes culturais em Macapd, tem-se algo muito significativo
quando o assunto é cultura, pois além de ter a democratizacdo cultural, proporcionara a
aceitabilidade dos mais diversos padrdes de cultura presentes na cidade, percebendo multiplos
publicos existentes, logo, entende-se que o centro cultural tem por objetivo reunir um publico
heterogéneo, promovendo assim a acdo cultural, tendo como requisitos gerais informar, discutir
e criar®, além de agregar os diversos setores das artes e ser um recurso fundamental para a
incorporacéo das atividades criadoras, intelectuais e sensiveis na vida do cidaddo comum dos

dias atuais.

3.3 Programa de necessidades

Tabela 9 - Programas de

necessidades

Ambientes quant. | Mz? Capacidade de | observacGes
publico nos maiores
espacos

Hall pavimento térreo 1 90,15 60

Guarda volumes 1 16

8 MILANESI, Luis, 1997, p. 171



Sala de exposicGes 1 68 Exposicdes itinerantes ou
fixas, sendo  possivel
exposicBes em circuito

Acervo 1 11,80

Depdsito 01 1 4,20

Depdsito 02 1 5,40

Banheiro para deficientes fisicos | 2 3,75

Bateria de banheiros 2 15,60

Copa cozinha 1 5,40

Biblioteca 1 240 | 65

Café/Lanchonete 1 27,55

Sala de cinema/auditdrio 1 176 | 84

Antecdmara 1 9,25

Teatro 1 530 260

Cabine de audio/iluminagdo do | 1 6

teatro

Ante-sala 1 75,10

Sala administrativa 2 13,20

Lojas 2 13,95 Destinada a artistas locais

Avrea para troca de livros 1 18,25 Ponto de trocas e vendas de
livros(sebo)

Hall de exposicdes do térreo 1 238 114 Destinado como ponto de
socializagdo e apreciacdo de
diversas obras para o
publico

Hall de exposi¢des pavimento | 1 95 46 Destinado como ponto de

superior socializagdo e apreciacdo de
diversas obras para o
publico

Oficina de danca 1 34,17 Aulas de danca e demais
atividades relacionadas

Atelier de pintura/desenho 1 34,17 Usado para pintura e
desenho.

Possuindo  pranchetas e
cavaletes

Oficina de escultura e artesanato | 1 37,99

Oficina de musica 4 14 Aulas individuais, com

diferentes instrumentos
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Oficina audiovisual/fotografia 1 29,54 Fotografia,  cinema e
debates sobre a tematica

cinema

Estacionamento 1 2.153 | 44 vagas No subsolo/1vaga para cada
5 poltronas do teatro

Ambientes externos quant | M2 | Observacbes
Area de convivéncia 1 112
Terraco 1 615 | Area para

Performances/palestras/manifestos/saraus
e dentre outras atividades do ambito

cultural
Bicicletario 1 13 27 vagas
Fonte: Acervo do autor
3.4 Diagrama funcional
Acervo

BANHEIROS

CAFE /LANCHONETE SALA DE EXPOSIGOES

TERRAGO HALL PAV. SUP

SETORES
HALL EXPOSIGOES HALL RECEPGAQ

ESTACIONAMENTO|

SERVIGO]

SOCIAL

3.5 Analise do sitio/localizacéo

O lote encontra-se na cidade de Macapa — AP, situado no bairro central na esquina com

a Rua Eliezer Levi com Avenida Fab.
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K. Hansen (2003, p. 1) propde que a localizagdo de centro cultural, no caso o Centro
Cultural Banco do Brasil, no Rio de Janeiro, favoreceria seu carater “democratico”:
“A localizacdo, no centro da cidade [...] ¢ um convite permanente ao publico de
trabalhadores, estudantes, turistas etc., que circulam pelos arredores, buscam lazer
e/ou enriquecer o espirito pelo contato com as diversas manifestacfes artisticas e
culturais.” E adenda fator aglutinador importante do Cultural Banco do Brasil e de
numero grande desses centros culturais: “O melhor é que a maioria dessas atividades

tem entrada franca [...]”.(K. Hansen, Apud Ligia Dabul, Museus de grandes
novidades: centros culturais e seu publico)

A escolha do lote foi baseada pelo fato do mesmo situar-se na regido central da cidade,
logo um fluxo intenso de pedestres na area. Outro aspecto a considerar é a proximidade do lote
com a praca da bandeira, entidades publicas e escolas tradicionais de Macap4, criando assim

um ambito cultural para ser apreciado no cotidiano. O terreno nao possui vegetacao e sua forma
é plana.

Figura 27. Localizacdo da area na regido central da cidade.
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Data das 5 966"0" @

clev 16 m,, altitude do’ponto'de visao ™ 608/ m
Fonte: Google 58arth (2016)

No entorno do lote, sdo encontrados hospitais, clinicas, pracas, residéncias, escolas,

universidade, lojas, restaurantes, comércios, Orgaos publicos e privados. Como mostra a
imagem a seguir:

Figura 28. Mapa de andlise de entorno



Legenda

Lote parao
projeto
Escola/universidade

Clinicas/hospitais

Setores
comércios/lojas/restaurantes

Orgéos
publicos/privados
Pracas

Residéncias

Fonte: Acervo do autor (2016)

3.6 Legislacdo aplicada ao lote
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De acordo com a lei de uso e ocupac¢do do solo da cidade de Macapa, o lote escolhido

situa-se no setor central, que de acordo com as diretrizes e usos, é permitida a construgdo de

teatros, cinemas entre outros relacionados a cultura.

Tabela 10 - Quadro de uso e atividades

controlados o0s impactos ambientais

Localizagdo | Avenida Fab com rua Eliezer Levi. Bairro central
Setor Setor central (Sc).
. . Atividades comerciais e de servigos compatibilizados com o uso residencial,
Diretrizes

Usos permitidos

Residencial uni e multifamiliar; comercial e industrial niveis 1 e 2; de servigos niveis

1,23e4

Observacdes

Somente cinema e teatro no uso de servicos nivel 3 e nivel 4, somente hotel

ou pousada.

Densidade de
ocupacao

Alta densidade, verticalizagdo Alta 1, Média e Baixa

CAT méaximo

6,00

Altura méxima
da edificacao

(m)

57,20m (pé direito: 2,70 m)
62,90m (pé direito: 3,0 m)

Taxa de
ocupacao
maxima

90%

Taxa de
permeabilizacéo
minima

20%

Afastamento
minimo frontal

0,10 x H - Vert. Alta 1 e Média
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0,15 x H - Vert. Baixa
Afastamento 0,10 x H - Vert. Alta 1 e Média

minimo lateral e
fundos

Quadro de intensidade de ocupacéo de Macapa®®

0,15 x H - Vert. Baixa

3.7 Conceito do edificio

Como visto, 0s museus eram denominados em trés tipos de acordo com o autora Diane
Ghirardo, sendo estes classificados em museu relicario, depdsito e o shopping center cultural
que vai rumo a esfera do espetaculo. O projeto do centro cultural que € proposto nesta teve

inspiracdes no minimalismo que tem referéncia no museu-deposito.

O museu do tipo deposito abrange diversas atividades em seu interior arquiteténico, um
exemplo é o Centro Pompidou em Paris, este abriga em seu interior desde palestras, exposi¢oes,
aulas de masica, pintura, teatro, acervos, esculturas, restaurante e dentre outras, além de possuir

area externa para estender as atividades do centro cultural.

Ao se tratar sobre minimalismo, destaca-se Theo van Doesburg, pintor e editor da
revista De Stijl®” que entre 1917 e 1931, publicou em 1924 o manifesto “Towards a plastic
architecture”, relacionando o pensamento da vanguarda artistica aos principios formais basicos
de uma nova concepgdo de arquitetura, caracterizada como “abstrata, objetiva, elementarista,
informe, econémica, de planta livre, assimétrica, antidecorativa, antimonumental, anticubica,
aberta, flutuante e em equilibrio dinAmico”®. Esta concepgéo abstrata de arquitetura também
partiu de elementos constitutivos essenciais, como massa, superficie, luz, cor, materiais, etc.
No manifesto de 1924, Doesburg atesta que somente com a colaboracdo de todas as artes
plasticas seria possivel completar a arquitetura, anunciando assim estreitas relacfes entre a arte
abstrata e a arquitetura (3)%.

Os minimalistas diziam que se devia retirar 0s tragos estéticos, como cor, forma,
composicao e emocdo, do objeto artistico e reduzi-lo a estruturas primarias puras, ou
seja, a apenas aquele minimo que, de longe, lembra arte. Na arquitetura, essa

depuracao fazia parte dos pressupostos do modernismo como, por exemplo, em Mies
van der Rohe (1886-1969), considerado um de seus maiores precursores, pois, desde

% ANEXO V

QUADRO DE INTENSIDADE DE OCUPACAO

(folha 1) Lei do uso e ocupacéo do solo, Macapa - Ap

57 A revista "De Stijl" foi uma publicaco iniciada em 1917 por Theo van Doesburg e alguns colegas que viriam a compor o
movimento artistico conhecido por Neoplasticismo, movimento estético que teve profunda influéncia sobre o design, artes
plésticas e sobre a poesia.

% MONTANER, 2002, p. 74.

9 DOESBURG, Theo van. Towards a plastic architecture. Apud MONTANER, Josep Maria. As formas do século

XX. Barcelona, Gustavo Gili, 2002.
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os anos 1920, defendia o lema less is more (“menos ¢ mais™), em obras caracterizadas
por grande fluidez espacial, ressonancia material e perfeccionismo técnico.”

Segundo Montaner, a no¢do de minimalismo na arquitetura remete a “busca de uma
arquitetura unitaria, onde se utiliza um namero de elementos, materiais e linguagens limitadas
e articuladas de forma essencial”’t. Nota-se que esta caracterizacdo também se aplica a
arquitetura moderna, podendo ser aplicada as obras de Mies. Mies Van der Rohe foi um grande
expoente da corrente minimalista dentro da arquitetura, nascido em Aachen na Alemanha,
valorizava a infraestrutura como elemento estético junto com a precisdo dos detalhes,

ressaltando o rigor nas proporgoes.

Um dos mais famosos projetos de Mies foi o Pavilhdo Alemdo, exibido na Feira
Universal de Barcelona. O projeto era constituido essencialmente por planos verticais e
horizontais, onde se prevalecia uma estrutura leve, sustentada por delgados pilares metalicos.
De forma subjetiva, Mies transmitiu em sua obra, a nova op¢do de pensar a casa e 0 habitante,
onde ele trabalha com o maximo de abstracdo, questionando como o homem moderno viveria

quanto a sua individualidade.

Figura 29. Pavilhdo Alemaéo, Barcelona.

Fonte: Pinterest, 2007.
Verifica-se como caracteristicas da arquitetura minimalista a perfeicdo, pureza absoluta
juntamente com a repeticéo de formas e a padronizacéo; a apologia a tecnologias atraves do uso
de materiais sintéticos; o emprego de estruturas primarias (superficies e volumes puros);

70 Autor desconhecido, pg, 132, http://arquitetura.weebly.com/uploads/3/0/2/6/3026071/ufpr2015_aps_argcont_2sem
acessado em 20 de agosto de 2016
I MONTANER, 2001, p. 262.
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fundamentos na exploracdo das qualidades minimas da matéria, como texturas e cores, sendo

traduzidos por efeitos de contrastes de cores e de luz e sombra.

3.8 Partido Arquitetdnico

Destacando as formas geométricas fundamentais do edificio, nota se 0 minimalismo no
partido do edificio, relevando o que é fundamental, valorizando as formas geométricas, 0s seus
volumes de massas juntamente com a incidéncia da luz natural, garantindo certa leveza e

integridade com a paisagem que serd criada no exterior do edificio.

O edificio tera trés blocos que serdo sobrepostos em forma de “leque”, pois quando se
trata de cultura nota-se o leque/diversidades de informacdes, discussdes e criacdes que sao
proporcionados pelo tema. Caracteristicas da arquitetura minimalista serdo adotadas como
conceito dentro do partido, o edificio com o visual “menos é mais” sera diferenciado pela sua
simplicidade, dentre o corredor de edificios publicos modernos que estdo presentes na Avenida

Fab no centro da cidade de Macapa-AP.

O edificio possui trés blocos que sao interligados, dois estdo dispostos em 45° graus de
rotacdo quanto ao lote, e outro em 90°. O sol da tarde sera amenizado, pois as escadas, banheiros
e depositos ficam localizados no Oeste, onde existira menor fluxo de permanéncia, além de
alternativas como arvores situadas proximas das paredes oestes. Os ventos predominantes
vindos do Nordeste circulardo com ampla vantagem entre os blocos, que possuem aberturas

nessa direcao.

Figura 30. Croquis iniciais

Fonte: Elaboracdo do autor (2016)



Figura 31. Croqui implantacéo

Fonte: Elaboracdo do autor (2017)

Figura 32. Croqui/insolagéo e ventilagdo

Fonte: Elaboracdo do autor (2016)

Figura 33. Volume de massas inicial

4

Fonte: Elaboracdo do autor (2016)
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Esse centro ndo deve refletir apenas a cultura popular ou erudita, deve ser um espaco
dindmico e pertencer a cidade, isto é, ser frequentado pela maior parte dos habitantes e ndo
fazer distincdo entre eles; deve ser o local da cultura viva, que permita a formacdo de uma
consciéncia sobre a realidade, que € a cidade e pode oferecer seus servicos de biblioteca, museu,
teatro, cinema, dancas, atividades ladicas. (NUNES apud SILVA, 1995, p.87)

Com intuito de atender o publico com opc¢oes de filmes, pecas e dentre diversas formas
de expressdes artisticas, ensino e informacao dentro deste complexo arquitetnico, visa-se uma
relagdo de forma flexivel e espontanea, de modo a garantir da melhor forma os servigos

presentes.

Os halls de exposicoes serao divididos com placas que serdo utilizadas para serem postas
as exposicdes. As areas de maior concentracdo de publico se concentraram no pavimento térreo,
para assim facilitar as rotas de fuga, que foram dimensionadas de acordo com a norma NBR
9077.

As salas de exposi¢Oes serdo postas no pavimento superior, de certa forma com o
posicionamento mais reservado e distante das areas de grande fluxo, para assim haver a
contemplacdo da arte. Pequenas lojas e uma livraria aberta ficardo préximas do acesso principal

no terreo, para de certa forma ser mais um atrativo convidativo para o publico.

A biblioteca possuira area destinada a estudos individuais, bem como grande espaco
reservado para estudo em grupo e para estantes de livros. Possuira balcdo de recepcao e guarda
volumes na entrada, além de saida de emergéncia com suas portas dimensionadas de acordo
com a norma NBR 9077.

As salas administrativas, de acervo, deposito 02 e as salas de oficinas ficardo situados
no pavimento superior, restritos apenas ao publico usuério. A sala de cinema no pavimento
superior funcionara como auditério flexivel, situado ao lado, ha um pequeno café/lanchonete

para degustacéo.



65

Figura 34. Partido pavimento térreo

PAVIMENTO TERREO >
Escala 1/100

Fonte: Elaboracdo do autor (2017)

Figura 35. Partido pavimento superior com demonstracdo de ventos predominantes

PAVIMENTO SUPERIOR \ \

Escdla 17100 >

Fonte: Elaboracdo do autor (2017)
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho foi realizado com base em pesquisas de cunho bibliogréfico, sendo
analisada a cultura e sua importancia social, seus valores e possibilidades na
contemporaneidade. Entra em destaque a arquitetura de museus e centros culturais no Brasil e
no mundo, onde se evidencia suas origens, crescimento, variedades, tipos e mudangas no
decorrer dos anos até os dias atuais, ressaltando a importancia social e a ampla gama de
atividades que sdo realizadas nesses espacos arquitetonicos.

A andlise dos espacos dedicados a cultura na cidade de Macapd — AP, possibilitou
compreender o funcionamento e historia dos espacos fisicos destinados a cultura, onde é
ressaltado a importancia de cada um e por fim compreendido a falta de um centro cultural que

abranja diversos setores das artes, ndo sd locais, mas nacionais e internacionais, em um s lugar.

Foi proposto neste trabalho, um complexo artistico cultural para a cidade de Macapé -
AP, seu estudo estudo foi baseado na pesquisa de centros culturais e museus no Brasil e no
mundo, sendo de suma importancia a literatura de autores como Diane Ghirardo e Luis
Milanesi, tendo em vista que Diane comenta sobre os mais diversos tipos de museus e centros
culturais no mundo onde os mesmos traziam solugdes sociais, arquitetbnicas e estéticas, de
modo inovador e diferencial, abrangendo as diversas formas de expressdes artistico-culturais
em um Unico espaco, e Luis Milanesi explana a importancia que um centro de cultura tem na

sociedade.

Apbds a pesquisa de centros culturais e museus para inspiracdo projetual, foi
desenvolvido o programa de necessidades do centro cultural, em seguinte a analise do lote, no
bairro central da cidade de Macapa, onde foram analisados 0s aspectos técnicos como insolacéo,
ventilacdo predominante e aspectos do uso do solo e atividades que eram de acordo com o
proposto para o lote, segundo o plano diretor do municipio. Utilizou-se o conceito minimalista
e este foi adotado no projeto através do uso das formas puras e repetidas como modelo de

padronizacao.

No que concerne a atual centralizacdo do equipamento cultural da cidade de Macapé -
AP foi elaborado o anteprojeto de um edificio que pode ser construido em qualquer area da
cidade, com um projeto cultural a fim de realizar mini oficinas e palestras sobre cultura para
bairros descentralizados da cidade, além de fomentar a cultura, tem como foco a divulgacdo da

pluralidade cultural presente na cidade.
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APENDICE A — Memorial descritivo do complexo artistico-cultural

Execucéo e materiais

Locagéo

A locacdo convencional da obra sera atraves de gabarito de tbuas corridas de boa
qualidade pontaletadas a cada 1,50 m, sem reaproveitamento das tabuas, o gabarito deve estar

alinhado e nivelado para permitir a marcacdo das faces e eixos das pecas estruturais.
Movimento de Terra

A limpeza de terreno serd realizada por meio de raspagem mecanizada (moto

niveladora, retroescavadeira ou pa carregadeira) de toda camada vegetal.
Fundac0es e Estruturas

A fundacéo sera do tipo profunda, com estacas. As ligacdes das estacas com as vigas
de baldrame serdo através de blocos de coroamento, de concreto armado, o concreto utilizado

tera resisténcia a compressao igual a 250 kg/cmz? (fck: 25 Mpa).
Paredes
. Alvenaria Estrutural

Serdo utilizados blocos da familia 12x40. Os blocos utilizados contemplardo as
exigéncias das Normas da ABNT. A precisédo dimensional dos blocos deve ter tolerancias de
fabricacdo de + 3mm e — 2mm para qualquer dimensao (largura, altura ou comprimento). A
argamassa utilizada serd confeccionada na obra. As vergas e contra-vergas das janelas serdo
realizadas utilizando barra de ago e grout, e o proprio bloco como forma. As paredes formadas

pelos blocos seréo amarradas com a utilizagdo de barras de aco e grout.

o Paredes de vedacao

Alvenaria em tijolo ceramico furado (seis furos), bem queimado, isentos de trincas,
dimensGes uniformes e com resisténcia mecanica e porosidade satisfazendo a EB-20, e

necessariamente, com peso aparentemente ndo superior a 1.400Kg/m3. Assentamento com
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argamassa de cal e areia com cimento, traco 1:2:8, alinhados, contra fiados e aprumado,
obedecendo as espessuras indicadas em planta. Chapisco em paredes traco 1:3 (cimento e areia),
espessura 0,5 cm, preparo mecéanico. Todas as paredes de alvenaria deverdo ser previamente
chapiscadas, traco 1:3 (trés partes de areia para uma de cimento). Dependendo do revestimento
a ser aplicado, com massa de areia lavada e aditivo impermeabilizante, sobre chapisco. Emboco
massa unica (paulista) traco 1:2:8 (cimento, cal e areia), espessura 2 cm, preparo mecanico.

Laje

. Laje de concreto impermeabilizado

. Laje nervurada protendida com férma plastica

Seré utilizada a laje do tipo nervurada protendida, pois a mesma possui alta resisténcia

(ver especificacdo de materiais).
Pisos

Contra piso: sera executado sobre as lajes de concreto protendido a fim de regularizar
a superficie preparando a mesma para o recebimento do acabamento superficial. Sera feito com
argamassa de cimento e areia, traco 1:4 sobre a laje de 4 cm, nivelada e desempenada.

Piso: Nas areas de grande fluxo, o piso sera cimento queimado cinza e fosco (ver
especificacdo de materiais). Nas salas de administracdo, o piso sera em porcelanato técnico
60x60 cm, assentados com argamassa colante, alinhados com juntas de 5 mm, preenchidos com
rejunte impermeavel no tom do piso. No teatro, o piso serd confeccionado com madeira frejo,
seguro e resistente, coberto com carpete Bealieu(ver especificacfes de materiais). Nas areas
molhadas, o piso sera ceramico do tipo antiderrapante 60x60, assentados com argamassa

colante, alinhados com juntas de 5 mm, preenchidos com rejunte impermeavel no tom do piso.

Rodapés: Ceramico no mesmo material do piso h= 10 cm com o0 mesmo sistema de
assentamento do piso, as pecas serdo obtidas a partir do corte da peca ceramica do piso, assim
cada peca resultard em duas pecas de rodapé aproveitando-se o lado boleado original da peca

como topo do rodapé.

Pisos externos: pavimentacdo com bloco sextavado de concreto, 8 cm de espessura

sobre colch&o de areia compactada com 6 cm de espessura.
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Forro

Forro fixo composto por chapas fabricadas industrialmente por processo de laminacao
continua de uma mistura de gesso, agua e aditivos entre 2 ldminas de cartdo, fixado a estrutura

metalica.

Esquadrias

e Portas: Maioria em MDF envernizado, para paredes com 12 cm de largura; outras
executadas em aluminio, com maédulo vitreo 6mm;

e Janelas: Serdo executadas em aluminio, com maédulo vitreo 4 mm ou 6mm;

e Balancins: Nas areas molhadas os balancins serdo do tipo basculante em aluminio com
fechamento em vidro 4 mm:;

e Fechaduras para porta de madeira: Fechadura linha Classic Aluminio ¢j602, acabamento
cromado brilhante, ou PAPAIZ, linha Classica 270, macaneta/espelho, acabamento
cromado.

e Magcanetas: As macanetas das portas serdo localizadas a 1,00 m do piso acabado.

e Dobradicas: Todas as dobradicas deverdo ser de primeira qualidade e resistentes a
oxidagdo. Dobradi¢a de latdo ou aco, acabamento cromado brilhante, tipo média 3 1/2”
x 3 1/2” , com anéis e parafusos;

e Peliculas: As peliculas serdo em vinil transllcidas, brancas com efeito jateado REF; 3
M ou equivalente e serdo aplicados nos vidros das novas janelas e das existentes

voltadas para a circulacdo externa.

Revestimento de parede e pintura

e Fundo selador acrilico - Previamente a pintura das paredes internas, 0s
revestimentos deverdo ser lixados, limpos até apresentarem uma superficie
uniforme livre de particulas e receberdo uma deméo de liquido selador de base
acrilica.

e Tinta Epoxi — Posteriormente a aplicacdo do selador sera aplicada a pintura do
tipo epoOxi nas cores Branco Neve e Branco Gelo, aplicada em tantas dem&os
quantas forem necessarias ao perfeito cobrimento das superficies e

uniformidade de coloracdo, sendo 0 minimo 2 deméos.
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e Nas areas molhadas, sera aplicado azulejo na cor branca 15x15 cm assentados
com argamassa colante, alinhados com juntas de 5 mm, preenchidos com
rejunte impermeavel no tom do azulejo até o teto.

e Nos corredores, halls, lojas e salas de exposi¢es, sera aplicado o revestimento

Formiwall em chapas de 4,20 m x1,25 m.
Limpeza final

A obra deveré ser entregue perfeitamente limpa sem qualquer resquicio de materiais

de construcdo para a entrada do prédio em funcionamento.
Mobiliario

O mobiliario presente no edificio é baseado em grafismos indigenas Wajapi, bancos,

painéis refletem a cultura indigena.

[— VIDRO TEMPERADO 4 MM /_ ORRILCD

Painel baseado na Jibdia Aramari: Painel
complementar, onde houve a simplificacdo do
grafismo wajapi.

Fonte: acervo do autor

Fonte: Siro Wajapi/ dossié wajapi, 2000.
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Banco externo baseado na
moju ka’gwer espinha de
anaconda ou sucuriju (wajapi):
Banco de convivéncia externo ao
edificio, feito de madeira
sucupira.

Fonte: acervo do autor

Fonte: KENEWE Wajapi/ dossié wajapi, 2000.

Banco interno baseado na
jibGia aramari (wajapi): Banco
de convivéncia interno, situado
na area da livraria aberta(sebo),
feito de madeira sucupira.

Fonte: acervo do autor

I,
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N

Y
s

Fonte: NEKUIA Wajapi/ dossié wajapi, 2000.
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Especificacdo técnica dos materiais empregados

Piso cimento queimado: Simples de ser
executado, feito a partir de argamassa,
misturada com cimento, areia e agua. A
argamassa deve ser aplicada com uma
espessura aproximadamente de 30mm sobre o
piso. E vantajoso em caso de reformas,
disponiveis em varias cores.

Fonte: http://www.solucdesindustriais.com.br

Porcelanato Técnico: é um tipo de
porcelanato composto somente por massa
prensada. A coloracdo, design e padronagem
sdo definidos por composi¢cBes quimicas
aplicadas na composic¢do da massa. Logo, séo
homogéneos e altamente resistentes, possuem
absorcdo d’dgua cinco vezes menor que O
porcelanato esmaltado (<0,1%). N&o recebem
esmalte na superficie por isso ndo possuem

classe de uso. Dimensdes: 60x60cm.

Fonte: www.aecweb.com.br

Piso de madeira freijé em palco: Simples de
ser executado, é bastante resistente, pois tem
| alta absorcdo de impactos, além de néo soltar
farpas.

Fonte: http://www.tmvengenharia.com.br



fonte:%20http://www.soluçõesindustriais.com.br
fonte:%20http://www.tmvengenharia.com.br
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Carpete BEAULIEU: Ideal para teatros e
auditorios, adequado a superficies que
exigem tratamento acustico.

Esquadria inspirada na Jiboia
Aramari(wajapi): Feita de vidro
temperado 6mm(nao fixo) e
placas de aluminio.

Fonte: Acervo do autor

O Formiwall da Formica: E o
laminado decorativo de alta pressao
desenvolvido especialmente para o
revestimento de paredes. Garante
praticidade, podendo ser aplicado
diretamente sobre azulejos, concretos
etc.

Fonte: www.formica.com.br



Fonte: Acervo Engenheiro civil Wictor Cunha

Universo

Fonte: universotintas.com.br
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Laje nervurada protendida com forma
plastica: Este tipo de estrutura tem
diversas vantagens com relagdo as
estruturas convencionais, a mesma tem
peso reduzido em comparagdo a outras,
aumenta os vaos, possui variadas opcoes
de dimensdes.

Tinta Higiénica Epoxi Base Agua: Epoxi a base d'agua
monocomponente de alta resisténcia com acabamento
Semi Brilho o que permite facil limpeza. Desenvolvida
a partir de uma composicdo de cloreto de prata em
dioxido de titdnio. O modo de acdo do complexo de
titanio com a prata €, formar um campo eletromagnético
que repele os microrganismos da superficie devido a
diferenca eletrostatica entre a molécula e a parede
celular.
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APENDICE B - Projeto cultural

Na cidade de Macapa — AP, é notada uma deficiéncia no equipamento urbano cultural,
onde 0s poucos espacos culturais sdo encontrados no bairro central, gerando certo desequilibrio

na distribuicao desses espacos.

Com isso foi criado um projeto cultural onde varios edificios de pequeno porte
(chamados de hastes culturais, consultar o projeto no apéndice C), podem ser dispostos em
qualquer bairro da cidade, baseados em lotes com medidas comuns na cidade, como os de 10
por 25 m.

Tanto no edificio sede (centro cultural leque cultural) como nos edificios culturais
presentes nos bairros periféricos da cidade de Macapéd — AP, serdo ofertados oficinas e palestras
para as comunidades, com intuito de estimular a expressdo artistica do cidaddo, despertando
sua sensibilidade e interesse para com a cultura da cidade, comunidades que, em boa parte ndo

tém a oportunidade de frequentar um centro cultural, museu, casa de espetaculos e afins.

As oficinas das hastes culturais acontecerdo de forma rotativa, disponiveis nos 03
turnos, devido a possivel disponibilidade de horario de acordo com a faixa etéria da pessoa.
Oficinas terdo duracdo de uma semana, duas horas por dia, para quem nao ter disponibilidade
diaria, serdo oferecidos os fins de semana e domingos, para 0s mesmos ndo perderem a

oportunidade de participarem das oficinas.

Apresentacéo

Projeto: Leque cultural, levando arte e cultura para a comunidade.
Produto cultural: Oficinas e palestras de pintura, danca e musica.

A ideia do projeto surge em 2016 com o objetivo de realizar oficinas préaticas de pintura,

danca e musica. Professores e artistas locais serdo parceiros na realizacdo deste projeto.

Através do projeto, visa-Se a aproximacao da arte a comunidades dos bairros da cidade
de Macapa — AP, despertando o lado sensivel dessas pessoas, ampliando a visdo de mundo dos

mesmos e até mesmo a possivel descoberta de talentos.

O projeto oferece a descentralizacdo da producgdo artistica através da sua mobilidade

entre os bairros da cidade, porém sempre em conexdo com o edificio sede (Leque). Rotatividade
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entre as atividades promovidas, como oficinas, exposicoes, recitais, concertos, shows, saraus,

etc.

Objetivos

Obijetivo geral:

Estimular a producdo artistica e descentralizar o equipamento urbano cultural da cidade
de Macapa-AP, por meio de oficinas e palestras sobre pintura, musica e danca, gerando a

inclusdo artistica cultural e a divulgacdo das mais diferentes culturas para a populacao em geral.

Obijetivos especificos:

Realizar oficinas e palestras sobre pintura, masica e danca e demais atividades para

jovens e criangas.
Divulgar arte e cultura para além do centro da cidade.
Estimular a producdo artistica da cidade.
Despertar o lado sensivel de jovens e criangas.
Fomentar a cultura da cidade, focar nas diferentes culturas
Expandir o equipamento cultural da cidade
Promover rotatividade das atividades
Identificar novos talentos

Promover o ensino de instrumentos musicais e oficinas de aperfeicoamento.

Justificativa:

Como forma de levar atividades artistico culturais para bairros periféricos, o leque
cultural promovera oficinas e palestras sobre pintura, musica e danca dentre outras atividades

para a populacéo.
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O projeto tera o apoio de professores, artistas locais e equipe de profissionais
qualificados nos setores das artes propostas, todos em prol da incluséo social, beneficiando o
direito a cultura e a diversidade cultural existente na cidade, diversidade esta, que entrara em

enfoque.

Publico alvo:
Acdo 1: Oficinas gerais
Estimativa de publico: 35 pessoas em cada oficina (duracdo de 01 uma hora)

Perfil do publico: Pdblico em geral.

Acdo 2: Palestras
Estimativa de publico: 50 pessoas

Perfil: Pablico em geral



APENDICE C - Projeto arquitetdnico do complexo artistico-cultural

MAQUETE VIRTUAL - IMAGENS
IMPLANTACAO/COBERTURA/SITUACAO

PLANTA SUBSOLO

PLANTA PAVIMENTO TERREO

PLANTA PAVIMENTO SUPERIOR

CORTES — AA/BB/CC

ELEVACOES — A/B/C/D

PLANTA PAVIMENTO TERREO LAYOUT

PLANTA PAVIMENTO SUPERIOR LAYOUT

EDIFICIO HASTE CULTURAL — PLANTA BAIXA/COB/VISTAS/LAYOUT/CORTES

PLANTA DE FORMA PAVIMENTOS/DETALHAMENTOS DOMO
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Magquete virtual — imagens

Leque Cultural
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Haste Cultural
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