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RESUMO
Este projeto apresenta as inquietagdes concernentes ao ensino de Histdria, dentro do qual
enfatizo a histéria do Amapa como parte importante do aprendizado dos alunos da
educacdo basica. Tem-se o intuito de voltar a atengdo para a historia regional como forma
de aproximar o discente do saber académico ao se enxergar como integrante e atuante no
processo histérico. Para mediar essa aproximagdo, a pesquisa busca verificar como
utilizar a musica popular amapaense enquanto estratégia pedagogica para o ensino de
Historia do Amap4, almejando contribuir com a oferta de uma opgao de material didatico

como suporte para a promogao da historia regional amapaense na educagao basica.

Palavras-chave: Ensino de Historia. Ensino de Historia do Amapa. Musica Popular

Amapaense. Musica e Historia.



ABSTRACT
This project presents concerns about History teaching, in which we emphasize the history
of Amapa as a relevant part of the learning process for students in elementary education.
We aim to turn our attention to regional history to bring students closer to academic
knowledge by seeing them as integral and active in the historical process. The research
mediates this approach by seeking to verify how to use popular music from Amapé as a
pedagogical strategy for teaching its history to contribute to offering an option of didactic

material as support for promoting Amapa’s regional history in elementary education.

Keywords: History teaching. Amapa History teaching. Popular Music from Amapa.
Music and History.
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1 INTRODUCAO

A experiéncia enquanto docente na Escola Estadual Prof.* Helenise Walmira Dias dos
Santos instigou-me ao interesse pelo desenvolvimento do projeto de pesquisa voltado para o
ensino de Historia do Amapa. Depois de lecionar nas séries iniciais do Ensino Fundamental de
2012 a 2017 nessa escola, houve a convocagao, a partir de 2018, para assumir as turmas das
séries finais na modalidade de Educacio de Jovens e Adultos (EJA)! com as disciplinas de
Historia e de Estudos Amapaenses € Amazonicos, € as turmas de Ensino Médio, também na
EJA, com a disciplina de Historia.

O componente curricular Estudos Amapaenses e Amazonicos tem a funcdo de
contextualizar conhecimentos especificos das regides e localidades, sem desconsiderar o ambito
global. Ele complementa o curriculo ao abordar as singularidades de cada regido do Brasil. Ao
contrario dos componentes da Base Nacional Comum, esse componente ressalta as
caracteristicas educacionais do Estado do Amapa, situado na Regido Amazodnica. Trata-se de
uma nova perspectiva sobre a cultura do povo amapaense, manifestada através da arte,
arquitetura, musica, tradigdes, saberes, costumes, gastronomia e expressdes religiosas. A
valorizagdo e o respeito pelo conhecimento pré-existente dos alunos sao cruciais nesse processo
educativo. Além disso, o curriculo destaca a importancia da histéria das etnias, incluindo
indigenas, afrodescendentes e brancos, que contribuiram para a formag¢ao do Estado do Amapa,
promovendo a inclusdo e a valorizacao significativa desses grupos étnicos.

Ao assumir a disciplina de Estudos Amapaenses € Amazonicos, encontrei alguns
desafios. Uma das dificuldades foi a falta de materiais didaticos disponiveis e o fato de que a
disciplina de Estudos Amapaenses e Amazdnicos ¢ ofertada apenas ao segmento do Ensino
Fundamental das séries finais, deixando os outros segmentos sem acesso a historia amapaense.

Além disso, precisei constantemente lidar com a apatia demonstrada pelos alunos. Na
pratica, o que se tem nas salas de aula sao alunos que nao s6 nao aprendem, mas que sequer se
interessam em aprender. Por conta dessa ultima inquietagdo, tenho escutado nas intimeras
reunides pedagogicas que precisamos rever as metodologias de ensino e, por isso, sigo na busca
por construir planejamentos com recursos ludicos e tecnoldgicos na tentativa de conseguir que

os discentes se interessem pelos contetdos.

! A Educagio de Jovens e Adultos (EJA) é uma modalidade de ensino destinada ao piblico que niio conseguiu
estudar na idade adequada. Conforme a Constituicdo Federal de 1988 e a Emenda Constitucional 59 de 2009 a
Educacdo Basica ¢ obrigatoria dos 04 e 17 anos de idade. A EJA foi instituida pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educac¢ao Nacional 9,394/96



Pela importancia desta disciplina no curriculo escolar e os desafios que se apresentam
para sua execucgdo, surgiu o interesse em integrar a busca por uma formagdo como professora
de Historia e a atual busca pela pesquisa no campo do Ensino de Historia. Esta producéo surgiu,
entdo, da necessidade de aliar os saberes escolares com préticas de ensino para além da simples
leitura das paginas e resolucdo das atividades prontas no livro didatico. Veio do anseio de
trabalhar com atividades que sejam capazes de despertar o interesse dos alunos diante do mundo
moderno, em que as informacdes estdo literalmente na palma da mio. E digno de nota que as
informacdes abundantes e disponiveis em diversos lugares, como televisdo, réadio, internet,
plataformas de streaming e redes sociais, parecem muito mais atraentes para os discentes do
que o conhecimento escolar, cientifico, académico.

Foi com estas inquietacGes em mente que busquei um curso para o aperfeicoamento e
ampliagdo do conhecimento, para assim melhorar minha forma de ensinar. Ao estudar algumas
referéncias fornecidas nas disciplinas do Mestrado Profissional em Ensino de Historia 2
(ProfHistoria-UNIFAP), foram alimentadas algumas reflexes enquanto professora atuante na
educacdo basica. Ha identificacdo, a medida que decorrem as experiéncias nas salas de aula,
com a preocupacao em trazer a Histdria para os alunos de forma abrangente, sem se deter a
simples narracéo de historias, visitando e revisitando a bibliografia disponivel.

O aprendizado que estd se desenvolvendo com as leituras discutidas nas disciplinas
voltadas para o ensino de Historia mostra tematicas que, em vez de se limitarem, ou apenas as
metodologias pedagdgicas ou apenas a leitura, analise e discussdo de textos académicos, mescla
esses vieses, proporcionando ao professor uma formacéo solida, com embasamento tedrico e
metodologico, dando condicdes para dirimir as lacunas que vao sendo encontradas no exercicio
docente. Analisar conceitos, métodos e historiografias disponiveis a respeito dos objetos sobre
0S quais se quer estudar assegura que se esta seguindo um caminho coerente na mediacdo de
construcdo do conhecimento historico de nossos alunos.

O ProfHistoria tem contribuido para que o papel do professor de historia quebre o limite de
fazer apenas a traducdo do conhecimento académico para o publico escolar. Esta oportunizando

a compreensdo das fungdes e das formas pelas quais a histéria pode chegar a este publico. As

2 O projeto do ProfHistdria comegou a se materializar em 2012, a partir do interesse de um grupo de professores
do estado do Rio de Janeiro pela proposta da CAPES relativa a criagdo de cursos de mestrado profissional em rede
nacional tendo como publico-alvo os professores da educacdo basica que atuam nas redes publicas. Em abril de
2015 foi aberto o edital para adesdo de novas institui¢des associadas ao ProfHistéria. Do total de 43 propostas
recebidas, foram aprovadas 18, assim distribuidas: trés na Regido Centro-Oeste (UNEMAT, UFMT e UEMS),
cinco no Nordeste (UNEB, UFS, UFPE, URCA e UFRN), duas na Norte (UFPA ¢ UNIFAP), quatro no Sudeste
(UNICAMP, UNIFESP, USP e UFMG) e quatro no Sul (UFPR, UEPG, UEM e UNESPAR). Disponivel em:
http://site.prothistoria.com.br/historico/. Acesso em 05 margo 2025.



http://site.profhistoria.com.br/historico/

leituras e orientacOes recebidas dentro das disciplinas do ProfHistéria tém estimulado o lado
pesquisador dos docentes, com trabalhos voltados para as questdes relacionadas com o ensino
de Historia, concernentes ao interesse em abranger os estudos em areas de pesquisa para alem
do trabalho fechado no livro didatico, evocando assim a renincia em ser um mero reprodutor
de narrativas.

Todas as informacdes acessadas pelos alunos os levam a fazer sua construcdo social
pelas interacOes entre o conhecimento que acessam na escola, nos livros didaticos e suas
relacdes politicas e culturais nos ambientes e meios de linguagem de fora da escola. Entendendo
iss0, percebemos o quanto o campo do ensino de Histéria se tornou amplo e essencial. O
professor de histéria ndo esta na escola apenas para reproduzir acontecimentos do passado, mas
para desenvolver as potencialidades da construcdo do conhecimento histérico, com suas
versdes, contradicdes e questionamentos. As propostas didaticas atuais precisam estar
preocupadas tanto com a identidade do aluno quanto com a sociedade que contribuiu para a
formac&o desta identidade, articulando-a ao conhecimento historico em construcao.

Esses instrumentos com 0s quais 0s alunos interagem ndo podem ser desprezados pelo
professor, pois a Histdria ndo esta restrita a sala de aula. Porém, precisa-se entender como
relacionar essas informagdes com os contextos historicos. Jandynéa de Paula C. Gomes (2004,
p. 1) corrobora que as novas tecnologias nos induzem a necessidade de possuir um senso critico
agucado, enquanto professores, para distinguir o que realmente pode nos servir como
contribuicdo no processo ensino-aprendizagem, bem como a melhor forma de utiliza-las.
Atualmente, nossos alunos fazem parte do mundo virtual, viajando e se tornando personagens
atuantes dentro da midia das redes sociais, compartilhado suas proprias historias, recebendo e
ressignificando as informacdes, sejam elas veridicas ou ndo. Entdo, em vez de competir com as
diversas linguagens ao redor, insistindo nas metodologias tradicionais, pode-se contribuir para
o desenvolvimento das competéncias de leitura e interpretacdo dessas outras linguagens que
ndo a do texto impresso.

Nesse contexto, ha que se reconhecer os recursos audiovisuais como ferramenta valiosa
para 0 ensino de histdéria, pois podem tornar o aprendizado mais eficaz e motivador,
apresentando vérias vantagens, como a melhoria da compreensdo dos alunos, os quais
desenvolvem habilidades de observacdo, além de estimular a criatividade, melhorar a
capacidade de criticidade e rigor, auxiliando-0s a construir interpretac6es historicas.

Por isso, é necessario promover o uso de recursos audiovisuais, porque eles ndo sé

respondem as exigéncias que a sociedade nos impde, mas também porque sua utilizacdo permite
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que os alunos adquiram aprendizagens de forma mais motivadora, enriquecedora e
significativa.

Atualmente, a educacdo ndo prepara 0s estudantes apenas nos aspectos cognitivos, mas
também se concentra no desenvolvimento de habilidades de pensamento; ou seja, 0 conteido
esta a servico de uma habilidade. Nesse sentido, os recursos audiovisuais tém um carater ludico
e participativo que os professores podem aproveitar em seu planejamento processual. E
importante destacar também a acessibilidade e a familiaridade com essas midias, amplamente
utilizadas pelos alunos, além de seu uso em trabalhos escolares gera um alto nivel de motivacéo.

Partindo das reflexdes acerca do professor como pesquisador e mediador da construcado
do conhecimento histérico, em detrimento do professor como simples reprodutor de
conhecimentos, volta-se o interesse em produzir um Trabalho de Conclusdo de Mestrado
(TCM) que possa contribuir para o avanco e a melhoria do ensino de Historia.

Este trabalho esté organizado em 4 capitulos, divididos da seguinte forma: no primeiro
capitulo, explana-se sobre as motivacOes para a escolha de se pesquisar sobre a utilizacdo da
Musica Popular Amapaense como fonte para o ensino de Historia do Amap4, perpassando pela
contextualizacdo da histéria local e da MPA. No segundo capitulo, sdo elucidados os
procedimentos metodologicos adotados para a construcdo desta pesquisa e a descricdo da
proposicdo didatica a qual se pretendeu chegar como produto resultante da pesquisa. No terceiro
capitulo, lhes apresento na integra as proposi¢cdes de sequéncia didaticas. Por fim, no quarto e
altimo capitulo, apresento um relato resultante da experiéncia da utilizacdo da MPA no processo
de estudo da Histéria do Amapa no contexto das aulas dos componentes curriculares de Historia

e Estudos Amapaenses e Amazonicos.
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2 HISTORIA LOCAL E MUSICA REGIONAL

No percurso das disciplinas cursadas no ano de 2023 dentro do programa do
ProfHistéria, houve acesso a leituras que me remeteram aos diversos instrumentos que
enriquecem o ensino de Histéria, como documentos escritos, que podem ser, por exemplo,
jornais ou revistas, além de registros iconograficos, pesquisas em blogs ou perfis de redes
sociais, patrimonios materiais € imateriais. Todos esses materiais podem servir de apoio para
pontuar questdes relativas ao registro das historias em diferentes experiéncias, em diferentes
tempos, demonstrando as diversas apropriacdes nas quais a historia local foi se mobilizando.

Nesse sentido, na busca por uma metodologia diversificada entre tantas que se
apresentam no campo do ensino de Historia, uma em especifico chamou a atencdo: a musica.
Esse interesse ocorreu ao desenvolver trabalhos que objetivaram apresentagdes culturais nas
programacdes de festas juninas da Escola Helenise Walmira. Nessas festividades, onde os
alunos apresentam trabalhos que expdem a cultura regional de diversas partes do Brasil.

Na festividade junina da escola no ano de 2018, foi escolhido o tema cultura do Amapa
para ser trabalhado com as turmas de 3" e 4* etapas do Ensino Fundamental da EJA, visto que
se estava lecionando a disciplina de Estudos Amapaenses ¢ Amazonicos nessas turmas. Além
das pesquisas e produgdes artisticas nos murais em que foram expostos aspectos geograficos,
politicos, econdmicos e turisticos do estado, os alunos apresentaram uma encenagao artistica
baseada nas musicas “Tarumd”, de Amadeu Cavalcante, ¢ “Taja”, de Osmar Junior e
Fernando Canto.

O engajamento dos estudantes nas atividades descritas trouxe motivacdo para
desenvolver nos professores o interesse em trabalhar com mais afinco a Histéria do Amapa,
com um olhar mais especifico para a Musica Popular Amapaense (MPA) como um instrumento
a ser explorado nessa tarefa. A partir dessa situacdo, surgiu a seguinte questdo, que se tornou a
problematica para esta pesquisa: quais as potencialidades da utilizacdo da MPA nas aulas de
Histéria do Amapa? Esta é a pergunta que guiard os estudos que se pretendem realizar nesta
pesquisa.

O estudo resultou em um TCM que proporciona uma alternativa de recurso didatico para
ser utilizado nas aulas de Historia local, com uma abordagem que foge do padrao da simples
memorizagdo de descricdes de fatos e datas, fazendo com que ocorra a ligacdo do ensino de
Historia do Amapé com as experiéncias sociais do fazer cotidiano dos estudantes.

Wesley Herculano dos Santos (2022) concorda que a busca por metodologias para

diversificar o ensino de Historia ¢ um desafio, e que a musica ¢ uma estratégia eficaz dentro
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das possibilidades metodolégicas. Ele argumenta que trabalhar a misica no ensino de Historia
¢ importante, pois ¢ uma forma de “organizar, sistematizar, orientar e facilitar o trabalho do
professor, servindo de material de consulta para os interessados no tema em estudo” (Santos,
2022, p. 13). A proposta deste trabalho segue essa ideia, pois apresenta como resultado uma
sequéncia didatica e um modelo de oficinas que podem ser realizadas nas aulas com o conteudo
de historia local.

O autor também entende que a musica pode ser considerada dentro de um trabalho como
“fendmeno sonoro € ndo como disciplina propriamente dita” (SANTOS, 2022, p. 23). Sendo
assim, ndo se teve a pretensdo de trazer um estudo técnico da misica. A musica foi tratada como
uma linguagem pela qual os seres se expressam, como um meio de comunicagdo com sentidos
e significados, como representacdes de sentimentos, histérias e percepcdes. Dessa maneira,
professores e alunos ndo precisam ter um entendimento técnico da muisica para compreender o
conteudo apresentado.

De acordo com o autor, “a musica pode servir como referéncia para a compreensao do
modo de pensar, agir e falar de um determinado tempo ou lugar, ela sofre todo tipo de influéncia
do ambiente em que foi composta” (SANTOS, 2022, p. 24). Sendo assim, considera-se a MPA
como documento historico no ensino de Histéria do Amapa integrada ao conteido com uma
forma de expressao social e de manifestacao cultural, que revela contextos de tempo e espaco
dos grupos e suas experiéncias de vida, tornando o conhecimento histdrico significativo para a
compreensao da realidade e suas dinamicas.

Portanto, a MPA, que é considerada neste trabalho como fonte e registro historico,
também se apresenta como uma forma de mediagdo, como um fio condutor, para o
conhecimento histdrico.

Academicamente, objetiva-se identificar as potencialidades da utilizagdo da MPA como
estratégia pedagdgica para o ensino de Historia do Amapd, ofertando uma opg¢ao de material
didatico como suporte para a promogao da historia amapaense na educacao basica.

Especificamente se pretendeu Analisar letras de misicas MPA que abordam a tematica
de discussdo dentro da Histéria do Amapa e produzir materiais e atividades didaticas que
relacionem as letras das cangdes da MPA com aspectos da Historia do Amapa;

As praticas pedagdgicas precisam estar alinhadas com as caracteristicas peculiares do
lugar no qual se vive, do lugar em que o individuo interage e se desenvolve. Os saberes
relacionados ao lugar no qual se vive sdo importantes para o enriquecimento do curriculo e do

aprendizado. Com esse olhar, esta pesquisa é relevante para os professores de Historia por
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trazer uma proposicdo que valoriza o ensino de conhecimentos voltados ao modo de vida e as
formas de desenvolvimento que se apresentam na regiéo.

Em se tratando da bibliografia académica, ¢ interessante abrir espago para abordagens
de autores latino-americanos, brasileiros, nortistas e amapaenses. Nao se propds aqui abandonar
os autores globais e ja renomados ou concentrar os estudos nos autores locais. Porém, quando
se faz a conexao entre a bibliografia de autores globais com pesquisas e estudos de historiadores
locais, as pesquisas tendem a se tornar um trabalho de maior profundidade, com reflexdes mais
elaboradas.

José Ricardo Orid Fernandes (1995, p. 44) faz uma andlise sobre a valorizacdo da
“construcdo da identidade do aluno como ser histérico e cidaddo™. Na busca pela compreensdo
da realidade social, ndo cabe mais a Histdria reduzida aos grandes herdis nacionais e grandes
acontecimentos, visto que, dessa forma, a Histdria se torna um fendmeno distante para os
alunos, longe de suas experiéncias, longe de seu contexto social.

A insercdo do uso da MPA nas aulas de historia. se justificam porque a MPA € um
registro historico que espelha a identidade cultural do Amapa, refletindo a combinacdo de
influéncias indigenas, africanas e europeias. E um recurso histdrico valioso e expressivo, que
pode ser empregado para entender a histdria social e cultural do Estado, pois simula a situacéo
social, politica e econdmica de um periodo. Trata-se de um ponto de encontro de diversas
classes socialis, etnias e percursos culturais; expondo dilemas e experiéncias passadas, visto que

acompanhou os acontecimentos historicos e as transformacdes nos meios de comunicacao.

2.1 A Musica Popular Amapaense - MPA

Buscou-se aqui contribuir para a compreensao das realidades historicas da localidade e
de seus habitantes, e para a percepgao de que estes nao estdo isolados do mundo, mas sim estao
vivos e ativos na sociedade presente, utilizando como mecanismo de linguagem a MPA.

Isso porque as letras das cangdes populares do Amapa desempenham um papel
fundamental na historia da regido, pois refletem a identidade da comunidade, a resisténcia
cultural e social, além da busca pelo reconhecimento da trajetdria do seu povo. As letras dessas
cangdes expressam a esséncia do povo do Amapa, suas tradigdes regionais, além de simbolizar
a luta pela preservacdo cultural e social.

Além disso, as letras das cangdes MPA podem ser vistas como simbolos da resisténcia
e da batalha pela preservacao da identidade cultural do povo, podendo servir como um aviso

para aqueles que ndo estdo atentos ¢ desconhecem a trajetdria do Amapa. Essas tém, ainda, o
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poder de questionar as injustigas sociais, abordando temas como a desigualdade econémica e a
marginalizagdo dos trabalhadores nas novas habitagdes, bem como tém a capacidade de louvar
as tradi¢des regionais, como o Marabaixo, uma expressdo cultural caracteristica do Amapa e,
como manifestacdo cultural, t€m o intuito de narrar relatos, repassar tradigdes e guardar
lembrangas.

No artigo intitulado “A musica do Movimento Costa Norte como recurso didatico na
educagdo basica: estudo de experiencias vivenciadas por professores do ensino fundamental”,
Jos¢é Miguel de Souza Cyrillo (2020) investigou praticas educacionais que utilizaram a Musica
do Movimento Costa Norte, movimento do qual se originou a MPA — Musica Popular
Amapaense - como suporte educacional. Através deste artigo, pode-se ter uma definicao do que
esta sendo considerado nesta pesquisa como Musica Popular Amapaense.

O Movimento Costa Norte teve sua organizacdo liderada pelos artistas Osmar Junior,
Val Milhomem, Amadeu Cavalcante, Z¢ Miguel e Jodozinho Gomes, na década de 80, iniciando
com o lancamento do album Sentinela Nortente. Tanto este quanto varios outros LPs que fazem
referéncia as comunidades e culturas amapaenses lancados em seguida se tornaram populares
nas radios.

Deste processo nasceram novas musicas, embaladas pelos ritmos folcldricos,
misturadas ao som de instrumentos de sopro e guitarras, com forte apelo popular. Na
fase seguinte, os artistas retornaram as comunidades, levando um show onde
executavam essas novas producdes, visando saber se essas comunidades
reconheceriam os elementos tradicionais dentro da mistura, e, qual seriam as reacdes.
(CYRILLO, 2020, p. 10)

A pesquisa que os artistas faziam (e ainda fazem) nas comunidades amapaenses,
antecedente ao processo de criagdo das cangdes do Movimento Costa Norte, conhecido
atualmente como Musica Popular Amapaense, trouxeram como consequéncia a boa aceitagao
de seus habitantes a arte musical que lhes foi apresentada, fazendo com que estas misicas caiam
no gosto popular e alcancem grande destaque.

A escolha da MPA como meio de compreensao da historia amapaense, nessa busca pelo
ensino voltado para o reconhecimento do aluno em seu espa¢o de convivéncia, se justificou na
medida em que as cancBes traduzem a identidade amazénica em que os alunos dessa escola
estdo inseridos. Seus intérpretes trazem a identidade da peculiar localizacdo da cidade e a
identidade dos diferentes bairros. Reconheceu-se nela a rotina dos diversos estilos de vida
presentes na regido, a resisténcia negra pela batida dos tambores, a fé, as crendices populares e
as lendas urbanas que permeiam a cultura e o imaginario de nosso povo. Além disso, 0s proprios
cantores vivenciam toda essa bagagem historica, o sentimento de pertencimento a essa terra, as

relacbes familiares, de trabalho e sociais, que séo revelados em sua arte, promovendo nos
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setores culturais a associa¢do da musica com os modos de vida amapaenses. Conforme comenta
Ruy Godinho (2018, p. 43):

O descaso com a memoria muitas vezes leva ao lamento profundo, quando se perde
fontes primarias importantes, que levam consigo informagdes primordiais para a
compreensdo de uma historia. Principalmente quando se refere a cultura,
invariavelmente relegada a segundo plano pelas altas esferas do poder. A vida ¢
transitoria, passa num atimo. Convém que se aproveitem as oportunidades ¢ se
antecipem ao extravio, como estratégia inteligente de resguardar o manancial de dados
necessarios a construgdo da identidade das novas geragdes.

A MPA se apresenta como forma de resguardar essas memorias. O cenario musical
amapaense dispde de autores protagonistas que propdem a representatividade local.
Pretendeu-se com este trabalho contribuir para a difusdo desse acervo historico e cultural do
Amapa nas escolas, visto que:

Nao deve haver melhor presente para um artista do que colher os frutos do que
plantou, ainda em vida; poder constatar que fez escola e que conseguiu transmitir as
geracOes mais jovens conceitos de transformacdo, de valorizagdo cultural e de

preservagdo de uma linguagem que dignifica a arte criada e decantada na propria
aldeia. (GODINHO, 2018, p. 52)

A MPA remete as lendas, a riqueza da fauna e da flora amazdnicas. Caracteriza a vida
urbana, rural e ribeirinha com a qual professores, alunos € compositores convivem, realgando
a identidade e até mesmo a autoestima de se reconhecer enquanto povo da regido. Reconhecem-
se nesse movimento musicas que tratam da devastacdo ambiental, do envolvimento com
processos politicos, do pertencimento regional. O cantor € compositor Osmar Junior corrobora
essa ideia ao ser entrevistado por Godinho (2018, p. 90):

Ha em mim uma consciéncia de amazonismo, essa coisa de eu ter percebido que nos
temos um pais. Porque a Amazonia ¢ um pais. E um pais desafiador, porque € um pais
que nunca existiu. E um paradigma, porque nos temos todas as potencialidades, todas

as coisas necessarias para ser uma regido independente — me permita a ousadia —, mas
nos somos um quintal de colheita.

Esse movimento cultural ganha importancia ao passo que docentes, enquanto
professores pesquisadores, mapeiam suas influéncias e seus resultados, ao passo trazem essa
mensagem historica aos alunos. Sente-se nas composigdes a necessidade de falar da Amazodnia,
do cotidiano, das frutas, das mulheres, da negritude, da natureza, da cidade em que nasceram
ou foram acolhidos, de tudo que ¢ relacionado a regido.

A MPA contém cangdes conhecidas pelos alunos da Escola Helenise Walmira. “Para
tanto, faz-se necessdrio, principalmente, reconhecer que a musica ¢ arte e conhecimento
sociocultural, portanto, uma experiéncia cotidiana na vida do homem” (DAVID, 2012, p. 1),

pois, por meio dela, as pessoas expressam, sentem e atribuem significados as suas experiéncias.
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Suas letras transmitem diversas mensagens sobre a formagao histérico-cultural do estado do
Amapa. A MPA carrega mensagens sobre a sociedade, a convivéncia, a cultura, a identidade, a
religiosidade e a construgdo e constituicao do espago em que se vive. “Justamente por ser parte
de um circuito de produgdo cultural, a misica consiste em uma frutifera fonte de compreensao
historica, ndo apenas no campo da pesquisa, mas também no ambiente de ensino” (SANTOS,

2018, p. 193).

2.2 A Historia Local

De acordo com Fernandes (1995), o ensino de Historia Local, de certa forma, rompe
com essa perspectiva tradicional que privilegiava o estudo da denominada "Histéria Geral da
Civilizagéo Brasileira”, com o objetivo de transmitir aos nossos estudantes a no¢édo de um Brasil
uniforme, livre de diferencas, conflitos e contradi¢fes sociais, um passado a ser "memorizado”
e usado apenas em provas e debates. Portanto, buscamos uma Historia que valorize as
caracteristicas e particularidades regionais e atenda a diversidade étnico-cultural que caracteriza
nossa formacéo historica.

As grandes narrativas sobre a producdo de nacdes e de patrias ndo subsidiam a historia
- ciéncia relacionada aos sentidos historicos de sociedades complexas organizadas em maltiplas
classes, género, racas, etnias, nas quais a historia se faz em meio a conflitos e contradi¢des. Por
iSsO € importante proporcionar ao estudante um processo formativo que ndo se prenda ao
curriculo padronizado, fechado em habilidades e competéncias dissociadas das dimensdes
culturais, desconsiderando as desigualdades historicas. Para Fernandes (1995), portanto, ndo é
mais plausivel conceber que o futuro deste pais possa ser construido sem o reconhecimento da
Histéria. Em outras palavras, pensar em progresso social, econdmico e cientifico-tecnolégico
para o Brasil exige, primeiramente, o entendimento de nossa histéria e a percepc¢éo da realidade
na qual estamos todos inseridos.

Esse entendimento € passivel a partir da Historia Local, porque esse ¢ um espaco de
experiéncias da vida cotidiana, sendo assim o lugar de atuacdo de diferentes sujeitos. Dessa
forma, como destaca o autor, se estara trabalhando a ““valorizagdo da Historia Local enquanto
possibilitadora da constru¢cdo da identidade do aluno como ser histérico e cidadao”
(FERNANDES, 1995, p. 44), tornando-se, portanto, um espago suscetivel a problematizacdes
diante das relagdes entre os sujeitos.

A escola € o lugar social em que os alunos sdo introduzidos ao saber escolar. O professor

de Historia, dentro desse espaco, € muito mais do que um simples transportador de
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conhecimento. Ele tem o papel de mediador na construcéo do conhecimento histérico enquanto

ciéncia que faz parte da estruturacdo das consciéncias sociais, politicas e culturais dos alunos.
Mesmo diante da imposi¢do de um ensino voltado para fatos historicos mais gerais e
nacionais, ¢ possivel ao professor retomar dentro de sua contextualizagdo critica o
ensino da Histdria de sua Regido e/ou Localidade sem prejuizos a Historia Nacional.

Essa ¢ uma das formas de resisténcia que podem e devem ser utilizadas pelo professor
de Historia em sala de aula. (BARBOSA; et al., 2017, p. 194)

Dessa maneira, a historia local ndo se resume a um simples grupo de conteudos inseridos

no curriculo, assim como a MPA ndo deve ser reduzida a um entretenimento para animar a aula.
Nao obstante, os sujeitos envolvidos no processo de ensino-aprendizagem devem ser

capazes de elaborar esse conhecimento nao através de um modelo reprodutivista, mas

concebendo como cerne a instrumentalizag@o para a investigacdo, para a leitura mais

pormenorizada das entrelinhas histéricas — e — atuais dos grupos humanos. (Santos,
2018, p. 194)

Com base nessa pretensao de fugir dos métodos de simples reproducgdo de contetido, a
musica passou a ser considerada como um importante recurso didatico e metodoldgico, devido
a sua fun¢do que, atrelada aos conteudos, desperta no estudante a reflexdo e a criticidade, que
sdo competéncias inseridas no ensino de Histéria pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) e pelo Referencial Curricular Amapaense (RCA). Sendo assim, foi abordada na

pesquisa a utilizagdo da MPA como uma metodologia de ensino.

2.3 Base Nacional Comum Curricular e Referencial Curricular do Amapa

A BNCC - Base Nacional Comum Curricular € uma politica pablica que orienta a
producéo dos curriculos escolares nacionais. E o documento que estabelece os conhecimentos,
competéncias e habilidades que se espera que todos os estudantes desenvolvam ao longo da
escolaridade basica. A Base visa contribuir para o alinhamento entre a formacao de professores,
a avaliacdo e a elaboracdo de conteudos educacionais. Para isso, estabeleceu-se com a BNCC
“um patamar comum de aprendizagens a todos os estudantes” (BRASIL, 2018, p. 8), pois esta
pautado nas habilidades e competéncias que todos os alunos devem desenvolver. Os
conhecimentos sdo a base das préaticas que os discentes precisam para resolver as situacdes do
dia a dia, exercendo a cidadania e participando do mercado de trabalho.

Se a énfase no Ensino Fundamental — Anos Iniciais esta na compreensao do
tempo e do espaco, no sentido de pertencimento a uma comunidade, no
Ensino Fundamental — Anos Finais a dimensdo espacial e temporal vincula-
se a mobilidade das populacdes e suas diferentes formas de insercdo ou
marginalizacdo nas sociedades estudadas. Propbe-se, assim, 0
desenvolvimento de habilidades com um maior nimero de variaveis, tais
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como contextualizacdo, comparacéo, interpretacdo e proposicéo de solucdes.
(BRASIL, 2018, p. 418)

Em se tratando do ensino de Historia, a BNCC d& abertura para trabalharmos com as
formas de narrativas diversificadas, interligando o passado com o tempo atual, estudando as
dindmicas dos modos de vida das sociedades. “Portanto, 0 que nos interessa no conhecimento
historico é perceber a forma como os individuos construiram, com diferentes linguagens, suas
narragcdes sobre 0 mundo em que viveram e vivem, suas instituicdes e organizagdes sociais”
(BRASIL, 2018, p. 397). Para atender a esse interesse, é preciso conhecer povos e culturas,
perceber-se dentro do mundo, entender as movimentacdes ao longo do tempo em diferentes
espacos e dentro de seu proprio espaco. Ha diferentes tipos de documentos, fontes e linguagens
para desenvolver essa construcdo do conhecimento histérico com os alunos.

Luane Santos Coelho e Arthane Menezes Figueirédo (2022) expdem suas impressdes
sobre como a BNCC esta organizada. Elas confirmam que a BNCC apresenta um curriculo
organizado de forma padronizada para todas as regibes do Brasil, com habilidades e
competéncias que devem ser desenvolvidas por todos os alunos. Porém, dentro do ambito do
ensino de Histdria, os sujeitos, no caso da Amazdnia Amapaense, fazem parte de um universo
culturalmente diverso, constituido por varios grupos sociais, como ribeirinhos, indigenas,
extrativistas, pescadores e habitantes de areas de periferia das cidades. O modelo curricular
baseado em habilidades e competéncias universais para todos os alunos acaba por dissociar o
aprendizado das dimensd@es historicas e culturais do contexto que o sujeito vivencia.

Coelho e Figueirédo (2022) também abordam a perspectiva de que a BNCC se apresenta
como um documento que esté estruturado de forma a concentrar-se em moldar o sujeito para o
mercado de trabalho, visando a industria e as grandes empresas, proporcionando ao aluno uma
formagdo baseada na capacitacdo para a vida nos grandes centros urbanos modernizados.
Entretanto, a disputa de classes sociais e a legitimacdo de determinados grupos sociais
desfavorecendo outros sdo acentuadas por esse formato de educagdo, em detrimento da
valorizagdo da cultura e dos modos de trabalhar, produzir, se relacionar e viver dos diversos
sujeitos presentes no espaco social da escola da educacdo basica.

A proposta do Referencial Curricular Amapaense — RCA(Amapa, 2019) foi uma forma
de complementar a BNCC, na tentativa de contextualizar o curriculo as culturas e diversidades
amapaenses. O RCA ¢ o documento que atualmente deve nortear o planejamento pedagdgico
das escolas amapaenses. Porém, ainda apresenta lacunas pela escassez de materiais didaticos

de apoio e programas de formagao para professores.
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O RCA — Referencial Curricular Amapaense - propde, como competéncias especificas
do ensino de Histdria do Ensino Fundamental: entender eventos histdricos, relagdes de poder,
processos € mecanismos de mudanca e preservacao das estruturas sociais, politicas, economicas
e culturais ao longo da histdria e em variados contextos para analisar, posicionar-se ¢ atuar no
mundo atual; entender a historicidade no tempo e no espaco, associando eventos e processos de
mudanga e preservagdo das estruturas sociais, politicas, econdomicas e culturais, além de
questionar os significados das logicas de sequéncia cronoldgica, entre outras.

Erinaldo Cavalcanti (2020) detectou que os livros didaticos analisados em seu trabalho
apresentam os habitantes da regido Norte do Brasil como um grupo heterogéneo, concentrado
na imagem dos indigenas, dos agricultores e dos que para c4 vieram povoar e¢ desbravar o
territorio, reduzindo a historia da Amazdnia a ocupagao do territério pelos portugueses, com
alusoes as disputas contra possiveis invasores.

A Amazonia continua sendo o lugar do exdtico, do passado e de pessoas sem nome.
Em nenhuma das narrativas, independente da tematica vinculada, aparecem os nomes
dos homens e das mulheres que viveram e vivem na regido. As populacdes continuam

sem nome nos livros didaticos. S8o apresentadas por categorias como “nativos”,

“indigenas” e “agricultores”; expressdes que pouco ou quase nada dizem.
(CAVALCANTI, 2020, p. 302)

Percebe-se isso acontecendo também nos materiais disponibilizados para aqueles que
tém interesse em estudar e pesquisar sobre a historia local amapaense, que em sua maioria sao
estudantes de cursos preparatorios para concursos publicos, apresentando caracteristicas de
materiais memorialistas, produzidos por politicos locais ou publicitarios governamentais, com
carater de promogdo de pessoas e feitos considerados importantes nas narrativas oficiais. E
claro que nao se pretendeu invalidar as agdes e trajetorias dos grupos dominantes, mas sim que
essas sejam apresentadas de forma democrética, considerando também a trajetéria daqueles que
por vezes sao silenciados nesses materiais.

Reforga-se que ndo se pretendeu com esta proposta anular as acgdes e trajetorias dos
grupos dominantes, porém, almejou-se que essas representacdes ocorressem de forma plural e
democrética, ouvindo a voz daqueles que normalmente sdo silenciados na Historia Oficial.
Encontrou-se essa escuta por meio da musica.

Segundo Jardim et al. (2013), a andlise historica da dominagdo, também chamada de
historia das acdes e trajetorias dos grupos dominantes, ¢ uma area de estudo focada na
compreensdo de como os grupos sociais detentores de poder e privilégio exerceram influéncia
ao longo da histéria, e como esses grupos estabeleceram e conservaram suas posi¢cdes de

dominagdo. Esta avaliacdo abrange o estudo das taticas, ideologias e métodos empregados por
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esses coletivos para manter sua supremacia, além das resisténcias e conflitos sociais que
emergiram como reacdo a sua influéncia.

Portanto, a analise da historia da dominagdo € crucial para entender as desigualdades
sociais e politicas presentes no mundo atual, além de identificar os mecanismos que as mantém
e refletir sobre as possiveis taticas para a formagdo de sociedades mais equitativas e justas.

De acordo com Célia Maria David (2012), contextos politicos e ideologicos,
manifestagdes de protestos e dentncias, bem como a exaltagdo da natureza, se revelam pela
producdo musical. Além disso, “experiéncias diversas, locais e regionais que se distinguem pelo
encontro ou confronto de etnias, religides, ideologias, classes sociais” (DAVID, 2012, p. 98)
sdo traduzidas pelas representacdes artisticas, entre elas, a musica. Isso mostra que a MPA
também pode ser uma fonte de estudo para a Historia do Amapa. Essa experiéncia reconhece a
can¢ao popular como recurso didatico, tornando-se uma pratica ativa e integradora, pois os
intérpretes se tornam porta-vozes da sociedade.

Rodrigo Luis dos Santos (2018, p. 194) concorda que a musica ¢ uma fonte historica no
campo do ensino, pois ela se conecta “com as dindmicas culturais, politicas e sociais, com o0s
diferentes mecanismos que integram e se fazem presentes no escopo das sociedades humanas™.
E a MPA ¢ um objeto que esté presente no cotidiano dos alunos, fazendo parte de suas vivéncias.
Assim, foi analisado nesta pesquisa como utilizd-la pedagogicamente, visando fugir das
metodologias tradicionais, estabelecendo maior envolvimento dos estudantes com o estudo da
historia de sua propria regiao.

Nao se discutem aqui elementos da teoria musical. A exclusdo desses elementos, que
sdo a melodia, o ritmo, a forma, a harmonia, o timbre e a dindmica, ¢ que eles sdo, de fato,
importantes e primordiais em uma abordagem voltada para musicos profissionais e/ou
compositores, o que, obviamente, ndo € o caso aqui, em que se concentrou na ponte entre a
disciplina de Historia, a Histéria Local e a MPA. Nessa articulagdo concebeu-se tanto os
professores quanto os alunos como um publico que ndo necessariamente seja conhecedor dos
aspectos tedricos da arte musical. Portanto, para efeitos de tornar essa proposta de material
didatico um instrumento pratico, optou-se por trabalhar com foco nas letras das cancdes.
Encontrou-se essa sugestdo nas palavras de Martins Ferreira (2022, p. 22):

Como se percebe, essa divisdo que fiz entre as partes componentes do todo encontra
diversas correspondéncias em outras disciplinas e, assim, a observacdo de tal musica

em sala de aula podera servir de suporte para uma determinada explicacéo e a fixacéo
da matéria ensinada de maneira agradavel e divertida.
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Dentro da perspectiva de aliar a mdsica com o ensino de Histdria, entendeu-se que a
Histdria analisada neste trabalho é de forma diacrénica, tal como o historiador francés Roger
Chartier costuma destacar, particularmente no dmbito da histéria cultural. Ele defende que a
historia deve examinar o trabalho da representacdo, isto €, a maneira como variados grupos
sociais formam e interpretam o mundo ao seu redor ao longo da histéria (MORAES &
DELGADO, 2014).

De acordo com Chartier (2009), a historia diacrénica € um método historico que
examina a transformacdo e o progresso de conceitos, representaces e praticas culturais ao
longo dos anos. Esta visdo foca em estabelecer relagGes e continuidades entre variados periodos
historicos, além de compreender como as representacdes culturais sdo modificadas e
recontextualizadas ao longo da historia.

Em outras palavras, Chartier propde que a histéria ndo se restringe a acontecimentos
passados, mas também a avaliacdo das diversas maneiras como esses eventos sdo entendidos e
representados em variados momentos e locais. Para ele, a diacronia é crucial para compreender
as mudancas e interacdes das praticas sociais e culturais ao longo da historia.

Dessa forma, a Historia ndo esta alienada a uma simples sequéncia de acontecimentos,
mas sim envolve suas rupturas e permanéncias em diferentes temporalidades (RODRIGUES,
2023, p. 19). O campo da musica vem a ser assim utilizado de modo a renovar e dinamizar o
aprendizado, buscando a eficacia na construcdo do conhecimento histérico mediado pela
contribuicdo musical.

A esse respeito, Ferreira (2022) faz importante consideracédo, que a producao musical
de cada periodo histérico é um reflexo de sua época, da sociedade e dos valores que giram em
torno da obra, além de ser considerada um veiculo de desenvolvimento emocional, um tipo de
linguagem que visa comunicar, evocar e reforcar diversas emocdes. Nessa perspectiva, reforca-
se seu valor e suas possibilidades educacionais, pois ela constitui fonte de tratamento e
desenvolvimento de competéncias nos alunos.

Nesse sentido, Fonterrada (2005) analisa 0 uso da musica nas aulas de historia e
estabelece trés interseccGes entre ambas as disciplinas: considera a mdsica como uma
plataforma narrativa ficcional; como um artefato conscientemente construido por meio da
narrativa histérica na cancdo; e como um artefato construido inconscientemente. Essa Ultima
interseccdo contribuiu para a mudanga dos historiadores em direcdo & histéria cultural e sua
incorporacéo a partir da década de 1970. A partir dessa década, os historiadores comegaram a
abordar seriamente as questdes culturais e, com essa "virada cultural”, a percepcao da utilidade

da muasica como parte da narrativa histérica tradicional cresceu; por exemplo, narrativa politica
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e econdmica (FONTERRADA, 2005). Nas décadas seguintes, muitos historiadores - e a maioria
dos autores de livros didaticos de historia - abriram espaco para a musica. Portanto, entende-se
que este ndo é apenas um recurso que ajuda a envolver os alunos, mas também permite a
exploracdo das profundas conexdes que ele teve com eventos civicos e sociais ao longo da
historia.

As letras das cangdes da MPA abrem um leque de possiblidades para o trabalho com a
historia amapaense. Icles Rodrigues (2023) exemplificou como podemos encontrar essas
possibilidades ao escrever sobre Historia e musica. Ele cita a cangdo “One last goodbye”, que
é “uma balada triste cuja letra versa sobre a partida de alguém que, apenas em uma noite
silenciosa pacifica, vai embora e leva com ela o coragdo da personagem que declama a musica
em primeira pessoa” (RODRIGUES, 2023, p. 17). Pelo costume de se ouvir musicas que fazem
referéncia a envolvimentos romanticos, imagina-se inicialmente que se trata de um término de
relacionamento amoroso. Porém o autor explica que se trata do falecimento da mae dos
integrantes da banda, os irmdos Daniel Cavanagh, Vicent Cavanagh e Jamie Cavanagh
(RODRIGUES, 2023, p. 17). Além disso, os significados das musicas constituem, inclusive,
discursos sociais e historicos, operam campos de interesse ideologicos. Assim, entende-se que
as musicas dao abertura para serem compreendidas de maneiras diferentes, de acordo com o
publico ao qual atingem.

No caso da MPA, almejou-se ver se a contextualizacdo das cangdes com a historia
amapaense poderia se mostrar um suporte para se veicular questdes sociais, historicas, politica,
culturais e nacionais. Assim, a analise de musicas em relacdo ao Amapa abrangeu a investigagao
de temas, influéncias e aspectos que evidenciam a cultura, a historia e a identidade da area.
Envolveu letras que fazem referéncia a locais, individuos, acontecimentos ou costumes
regionais, bem como géneros musicais que tém suas origens na localidade.

Miriam Hermeto (2018) considera a cancdo popular brasileira, por exemplo, como um
documento que, apesar de ndo ter sido produzido com a finalidade da préatica escolar, pode ser
inserido no contexto do ensino de Histdria. Entédo, foi verificado se a utilizacdo da MPA como
instrumento didatico permite que os estudantes possam interagir com as narrativas da historia
amapaense, compreendendo a cultura e o contexto historico.

José D’Assuncao Barros (2017) também entende que as manifestacfes musicais tornam
possivel elencar as representacGes historicas com seus temas dentro de um universo de
acontecimentos. Portanto, a concentracdo foi em utilizar as letras das masicas enquanto objeto
tematico, “para examinar aspectos variados da historia, tais como a politica, economia, cultura,

vida cotidiana, entre outros” (Barros, 2017, p. 5). Isso porque encontramos nas cang¢des da MPA
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a descricdo de aspectos culturais, estagios de desenvolvimento tecnoldgicos e sociais,
circunstancias politicas regionais, estruturas econémicas, padrdes e diversidades culturais,
relagbes, transformacdes e difusdes locais. Com base nisso, acredito ser um objeto com
riquissimo potencial para a discussao da historia amapaense na sala de aula.
As representagdes historicas sdo entendidas dentro das produgdes musicais desde muito
tempo. Conforme Barros (2017, p. 20):
Os antigos gregos e romanos, assim como os artistas medievais, contaram historias —
ou mais propriamente narrativas relativas a processos historicos pretensamente
ocorridos — através da musica. As escolas de samba, no Brasil Republica, oferecem
através da sua historia inimeros exemplos de criagdes de narrativas historiograficas

através dos sambas-enredo. Conjuntos de Rock também encaminharam composigdes
com representacdes historicas.

Assim, pode-se entdo analisar a utilidade da musica no processo de ensino e
aprendizagem como contribuicdo para novas formas de ensinar Historia. Elegeu-se aqui a MPA
como sugestdo para um recurso alternativo, objetivando a aproximacdo do conhecimento
académico com as experiéncias de vida dos estudantes.

Barros (2017, p. 13) representa a leitura que se pode fazer da Historia pela musica como
uma habilidade polifénica:

As diferentes versdes dos acontecimentos que através delas se conflitam, as visdes de
mundo que os atores sociais encaminham uns contra os outros, as redes de rivalidades
e solidariedades que dai emergem, as identidades e preconceitos, ¢ todo este vasto e
dialogico universo — ndo apenas capaz de elucidar as relagdes interindividuais, como

também de esclarecer a respeito das relagdes de classe — o que se mostra como
principal objeto de investigagdo para a analise micro — historiografica [...].

Asim, percebeu-se que ¢ viavel utilizar a musica e, em particular, a polifonia, como um
recurso para investigar a histéria. Na musica, a polifonia se refere a unido de diversas vozes ou
linhas meloddicas distintas, que unidas resultam em uma composi¢cdo musical mais rica e
intrincada. Essa concepc¢do pode ser empregada na andlise historica, onde diversas visdes e
vozes podem ser ouvidas simultaneamente, proporcionando um entendimento mais abrangente

e diversificado de um periodo ou acontecimento.
2.4 A musica como recurso pedagogico
A musica ¢ uma ferramenta na educagdo que contribui diretamente para a melhoria do

processo educacional, atingindo niveis favoraveis ao desenvolvimento de uma aprendizagem

significativa nos alunos.
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O principal objetivo da musica como recurso pedagogico € nutrir, desenvolver, dominar
e aprofundar a consciéncia musical. Para atingir isso, a musica deve ser apresentada como um
todo, para que os alunos possam vivenciar com seus corpos, seus sentidos, suas vozes, seus
instrumentos, seus colegas, em um trabalho colaborativo, mas em que eles tenham todas as
oportunidades de participar, explorar, criar ¢ aumentar a conscientizacdo. A musica estimula e
desperta neles a sensibilidade e a criatividade (CARVALHO; DE ARAUJO, 2021).

E por isso que Costa e Paixdo (2017) interpretam que as experiéncias das criangas em
seus primeiros contatos com a musica permitem que elas descubram e explorem sons e modos
de acdo com diversos materiais sonoros. Dessa forma, os professores precisam gerar, criar €
evocar sons da vida cotidiana, bem como movimentos em resposta a determinados estimulos
sonoros. Tudo isso serd uma forca motriz fundamental para o desenvolvimento da criatividade.

O professor apoia a inteligéncia musical e a criatividade quando convida o aluno a
acompanhar o ritmo de uma musica, batendo palmas ou utilizando pequenos instrumentos;
quando o estimula a evocar ou memorizar uma determinada melodia; quando o ensina a
movimentar todo o corpo; quando o ajuda a produzir sons que agugam sua audi¢ao, como
maracas cheias de sementes ou areia, € quando ele aprende os sons de instrumentos em que
aprecia tons graves e agudos. Acima de tudo, apoiamos sua inteligéncia emocional quando o
ajudamos a descobrir a alegria de cantar uma linda cangao juntos (FEITOSA et al., 2022).

No caso do uso da musica no ensino de histdria, esta representa conjunto de produgdes
de conhecimento histérico publico que tornam visivel uma narrativa historica ndo presente na
historiografia escolar e nos discursos dos professores de historia. Torna audivel a voz das
omissdes e dos passados silenciados. E uma estratégia transformadora e contra hegemdnica que
traz novas categorias de analise e discussdo para a escola (COSTA; PAIXAO, 2017). Além
disso, tal como ensinam Carvalho e De Aratjo (2021), o uso da musica no ensino de historia
complementa, contextualiza e fornece novas visdes de compreensdo do contetdo histdrico
escrito nos livros didatico e no ensino de narrativas e, portanto, gera um ponto de virada com o
método memoristico de aprendizagem da historia.

De acordo com Feitosa et al. (2022), o ensino de conteudos histéricos por meio de
cangdes ¢ uma inovacao pedagogica que recentemente ganhou visibilidade em sites, por meio
de publicagdes académicas de professores pesquisadores de diferentes latitudes e sistemas de
ensino. A importancia refletida na literatura expde explicitamente uma variedade de maneiras
de otimizar esse recurso como meio de ensino que favorece a aprendizagem de conteudos
histéricos, o que, sem duivida, ¢ uma proposta de aprendizagem alternativa ao método

tradicional de memorizacao.
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As experiéncias didaticas realizadas com esta metodologia, segundo Carvalho ¢ De
Aratjo (2021), colocam em debate a riqueza didatica do uso de cangdes ndo apenas na educacao
historica, mas também em outras disciplinas sociais. Essas iniciativas proporcionam
importantes pontos de encontro que reafirmam os beneficios de aprender historia por meio de

cangoes.
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3 A CONSTRUCAO DA PROPOSICAO DIDATICA

Pretendeu-se consolidar a introdu¢do da MPA como fonte pedagodgica no ensino de
Histéria do Amapad primeiramente por meio de uma abordagem qualitativa, buscando
compreender a Historia pela musica. Foi necessdrio interrogar a musica para entender o
pensamento do autor e sua visdo de mundo. “Importa descortinar a dindmica complexa que
condiciona a relagdo entre produgao e reproducao, produtor e receptor” (DAVID, 2012, p. 105).
Para essa compreensao, houve necessidade de fontes para acessar a musica que foi um dia
criada. Tornou-se importante refletir sobre o que sustenta a mensagem de cada musica, o
contexto em que foi elaborada, os significados incorporados a ela ao longo do tempo. Sendo
assim:

Ao se analisar a juncdo entre letra e musica, é necessario atentar para os significados
secundarios da can¢do. Em primeiro lugar temos o posicionamento ideolégico ou
filoséfico da cancdo, de como ela dialoga com determinadas ideologias de maneira
explicita ou implicita. As vezes o discurso ideoldgico é explicito, como os
posicionamentos radicais a esquerda de can¢Bes como Guerrilla Radio da banda
estadunidense Rage Against the Machine ou o conservadorismo explicito em Lying in
State do Megadeth. Em outras situacdes, é necessario ir além dos elementos

discursivos textuais e musicais das cancBes e buscar evidéncias em entrevistas e
posicionamento dos compositores. (RODRIGUES, 2023, p. 24)

Para suprir esse requisito, foi feita a pesquisa exploratoria tendo como fonte inicial o
livro Entdo foi assim? Os bastidores da criagdo musical brasileira — Amapaenses, de Ruy
Godinho (2018), além de outras fontes. Esse livro representa a identidade amapaense por meio
das construgdes poéticas, sonoras e interpretativas demonstradas pelos cancioneiros
tradicionais do Amapa. Pelas entrevistas com os autores e intérpretes reunidas neste livro,
encontram-se as motivagdes, as inspiragoes e os cenarios idealizados nas letras de suas cangdes,
que deram base para compreender que tematica da Historia do Amapa pode ser discutida em
cada uma das musicas escolhidas.

O publico que acessar esse material ndo precisa ter conhecimento técnico musical. O
didlogo com as musicas pode se dar a partir de suas experiéncias nos diversos ambientes
socioculturais, seus valores e suas expectativas. De acordo com Katia Maria Abud (2005, p.

313),

[...] a fala se torna auténoma enquanto canto e autores e intérpretes mandam recados,
criam polémica, fazem declaragdes ou reclamagdes de amor, comentam o dia-a-dia,
produzem tiradas de humor. Registram, enfim, o que acontece ao redor do sujeito que
escreve e interpreta a obra musical.
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Seguindo esse principio, considerou-se que a musica faz parte do cotidiano dos alunos.
Entdo, mesmo sem dominar conceitos € componentes sistematicos das composi¢cdes musicais,
os estudantes tém potencial para conseguir identificar o contexto histdrico para o qual cada
cangdo foi direcionada.

A selecdo das musicas precisou estar conectada com as tematicas de referéncia
exploradas no conteudo dos textos acompanhantes. Por isso, seguindo a prerrogativa de Marcos
Napolitano (2005, p. 94), essa escolha nao ocorreu de forma aleatodria, pois:

ao escolher uma canc¢do como fonte de pesquisa ou instrumento didatico, o
profissional pode correr o risco de achar que a sua sensibilidade, seu gosto pessoal e

sua acuidade critica podem dar conta da pertinéncia da selecdo para analise.
Ledo engano...

Portanto, as escolhas basearam-se nas pertinéncias criticas, no potencial historico da
canc¢ao, revelando os aspectos da Historia do Amapa. Desse modo, objetivou-se colocar as letras
das cangdes da MPA em evidéncia com finalidades pedagogicas para o estudo da Historia do
Amapa. Elas identificam lugares e tempos da regido e contam a historia da construgdo social
do estado, além de apresentar representacdes de grupos e pessoas enquanto sujeitos historicos.

Abud (2005) mostra um exemplo de como se pode encontrar em uma cangao a tematica
para evidenciar um processo historico. Ela usa a musica “Trés apitos”, de Noel Rosa, para tratar
da expansao industrial.

A primeira vista, o que se tem é uma declaragio de amor do autor a uma teceld e o
pano de fundo é o processo de industrializacdo. No Brasil, o periodo posterior a
Primeira Guerra foi marcado pela expansdo industrial e, nos anos 1930, as fabricas
apareciam como contraponto do mundo rural, como principal caracteristica do mundo
urbano. A oposi¢do entre o urbano e o rural no século XX se expressaria por meio de
diferentes elementos, dos quais um dos mais significativos se encontra ja no proprio
titulo da musica: o apito da fabrica, que disciplina o tempo do trabalho, relacionando-
o aorelogio e ndo ao tempo da natureza. As fabricas de tecido foram um dos primeiros

tipos de industrias a se estabelecerem nas cidades brasileiras. Ndo causa estranheza,
portanto, que ele se dirija a uma moga que “faz pano”. (ABUD, 2005, p. 314)

Esse exemplo mostra que existem possibilidades de encontrar nas composigdes da MPA
aspectos da construcdo social, politica e cultural do Amapa. Seguindo essa linha de raciocinio,
a pesquisa bibliografica foi necessaria para a escolha dos textos que acompanham as musicas
de acordo com a temadtica escolhida para se discutir em cada uma delas. Feito isto, foram
elaboradas sugestdes de atividades que podem ser desenvolvidas na sala de aula, atrelando a
aplicagdo das informagdes contidas nas musicas € nos textos que as acompanham.

Esse processo culminou na composi¢do de uma proposi¢ao de sequéncia didatica. Esta

proposicdo tem a caracteristica de apresentar uma linguagem clara e objetiva, com um visual
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leve e atraente ao publico. O formato digital para disponibilizar exemplares desta proposicao
foi escolhido pela facilidade de produgao, divulgagdo e compartilhamento aos interessados.

Com essa contribui¢do, pretendeu-se proporcionar aos professores de Historia da Escola
Estadual Prof.* Helenise Walmira Dias dos Santos uma ferramenta pedagdgica que leve seus
alunos a reflexdo das subjetividades dos grupos sociais e suas formas de organizacao,
considerando as acdes humanas nos espagos em estao inseridos.

Originalmente, a Escola Estadual Prof.2 Helenise Walmira Dias dos Santos atendia a
agricultores da area do km 09 e seus filhos, que eram alfabetizados juntos. Atualmente, apesar
de a escola ainda estar localizada em uma area afastada da cidade, foi invadida pelo publico
urbano, visto que as instituicbes educacionais existentes no bairro Marabaixo ndo conseguem
dar conta da demanda de matriculas. Entéo, a Escola Estadual Prof.2 Helenise Walmira Dias
dos Santos — criada para atender as especificidades da educagdo no campo — vem tendo de
trabalhar também com um pablico crescente de alunos de areas urbanas.

Apesar das transformagdes ocorridas para atender a demanda surgida da area urbana, a
escola esta localizada “em uma &rea rural, [...] com um percentual ainda grande de alunos que
sdo filhos de agricultores residentes entre as linhas A ¢ H do Km 09 (SILVA; IGREJA;
PINHEIRO, 2015, p. 28). Sendo assim, a comunidade local passou a enxergar nessa unidade
de ensino uma possibilidade real de escolarizacao das pessoas que 14 residiam, possibilitando o
acesso gratuito a alfabetizacao tanto para as criangas quanto para os adultos da comunidade.

Levar para essa escola um produto didatico com a linguagem da musica e com as
narrativas da Histéria do Amapa ¢ uma forma de difusao de conhecimento histdrico na educagao
basica. Portanto, este trabalho segue a linha de pesquisa “Linguagens e Narrativas Historicas:
Produgao e Difusao”, tendo sua aplicagdo na producao de uma proposigao de sequéncia didatica
para que os professos ajudem os alunos a desenvolverem a capacidade de interpretacdo de seu

meio social.

3.1 Descricao da proposicao didatica

A proposicdo de sequéncia é composta, em cada capitulo, pelas letras das cancGes da
MPA, textos relacionados a Histéria do Amapa e sugestbes de atividades que trabalham a
contextualizagdo da musica com o texto.

Um material didatico pode ser definido, de acordo com Denise Bandeira (2009, p. 14),
como um produto pedagogico utilizado com finalidade didatica, que pode ser impresso,

audiovisual ou um suporte com novas tecnologias. Quando se pensou na producdo de um
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material didatico, refletiu-se sobre as constantes mudancas pelas quais 0 mundo tem passado
em termos de tecnologia. O livro impresso ainda é bastante utilizado em larga escala pela
aceitacdo que se tem por conta da facilidade de manuseio, sem a necessidade de aparelhos
eletronicos e fornecimento de sinal de internet. Porém, neste caso, vali-me da oportunidade de
elaborar um produto que possa interagir com as novas midias.

Segundo Bandeira (2009, p. 18),

os avancos das tecnologias de informacdo contribuiram para a migracdo e
hibridizacdo das midias, o uso dos programas, do computador e a digitalizagdo das
fontes de informacéo tornaram possivel armazenar, comprimir e tratar todos os tipos
de dados.

Sendo assim, a escolha do formato do material didatico ndo mais precisa se prender ao
livro impresso. Por isso, acredita-se ser possivel aliar os tipos de midia para compor o produto,
como material impresso, material audiovisual e material digital. A autora adverte que:

o tipo de material didatico a ser utilizado na educacdo formal e informal dependera
das condicGes de oferta e finalidades do curso, da proposta pedagégica, do rol de

disciplinas, da duracdo e da carga-horéria, do publico-alvo, da combinacdo possivel
das tecnologias. (BANDEIRA, 2009, p. 25)

Entdo, a escolha do modelo de apresentacdo desse material didatico foi pensada de
modo a combinar formas e tecnologias que sdo acessiveis para os professores e que ndo lhes
dificultaria o manuseio ao utilizar o material em suas aulas. O formato em arquivo de PDF,
neste caso, tem essa facilidade de acesso tecnologico, proporciona a opcao de impressdo caso
necessario ou caso seja de preferéncia do leitor, e recebe muito bem o conteddo que sera
publicado no material, com textos escritos.

O arquivo em PDF pode ser lido por meio de tablets, computadores, smartphones ou
outros dispositivos eletrdnicos. E também uma producdo de baixo custo, facilitando sua
reproducdo e demanda de copias. Além disso, por poderem ser armazenados em aparelhos
eletrénicos que ja sdo de uso continuo no dia a dia, como os celulares, por exemplo, sdo mais
faceis de armazenar, transportar e acessar.

Este arquivo em PDF contém as letras das can¢des da MPA. Acompanhando cada
cang¢do, no canto da pagina, encontra-se um QR Code (Instituto de Estudos Brasileiros, 2020),
que consiste em um codigo de barras que pode ser escaneado pelo celular, direcionando de
forma instantanea a sites, videos, aplicativos etc. No caso do material proposto neste trabalho,
0 OR Code, ao ser acionado, leva o leitor a uma midia audiovisual da musica. Segue um

exemplo de como seria essa proposta.



30

Sabor agai (Jodo Gomes/Nilson Chaves)

E préa que tu foi plantado
E préa que tu foi plantada
Pra invadir a nossa mesa
E abastar a nossa casa...

Teu destino foi tracado

Pelas maos da mée do mato
Méos prendadas de uma deusa
Méos de toque abencoado...

Es a planta que alimenta
A paixao do nosso povo
Macho fémea das touceiras QR CODE
Onde Oxdssi faz seu posto...

Assista ao video da cancdo pelo

A mais magra das palmeiras
Mas mulher do sangue grosso
E homem do sangue vasto

Tu te entrega até o carogo...

E tua fruta vai rolando
Para 0s nossos alguidares
Tu te entregas ao sacrificio DIGSEQHEENEL
Fruta santa, fruta martir

Tens o dom de seres muito

Onde muitos ndo tém nada

Uns te chamam acaizeiro

Outros te chamam jucara...

Letra disponivel em:

Pde tapioca
Pde farinha d’agua https://www.letras.mus.br/nilson-
Poe agucar chaves/217034/

N&o pde nada

Ou me bebe como um suco

Que eu sou muito mais que um fruto
Sou sabor marajoara

Sou sabor marajoara

Sou sabor... (2x)

Pde tapioca

P6e farinha d’agua. .. (9x)

As musicas sdo acompanhadas de textos escritos de Historia do Amap4, selecionados de

acordo com o sentido de cada cangdo, como o texto do exemplo a seguir.


https://www.letras.mus.br/nilson-chaves/217034/
https://www.letras.mus.br/nilson-chaves/217034/
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A CULTURA AMAPAENSE HOJE: A PRESERVACAO DO LEGADO DE NOSSO
ANTEPASSADOS
e CULINARIA

A culinéria da regido amazobnica, de forma geral, tem forte influéncia indigena. A
cozinha da regido Norte do pais é considerada a mais genuinamente brasileira, pois possui
poucas influéncias europeias.

No Amapa, o indigena teve um
papel determinante na sustentacdo dos
primeiros colonizadores, que utilizaram
seu conhecimento extrativista e agricola
para se manter. A culinaria amapaense,

porém, recebeu muita influéncia do Parg,

utilizando os produtos naturais comuns
nas duas regides (Pard e Amapa), muitos deles ndo sendo encontrados em nenhuma outra
parte do mundo, 0 que mais uma vez confirma sua originalidade.

Esses produtos sdo facilmente encontrados nas principais feiras livres e
supermercados, principalmente na capital, Macapa. Eles sdo os principais ingredientes dos
pratos do dia a dia do amapaense: 0 acai, a bacaba, 0 cupuagu, a castanha-do-para (atualmente
denominada de castanha-do-brasil no mercado estrangeiro), o bacuri, a pupunha, o tucuma,
0 murici, 0 piquia e o tapereba.

Uma das principais iguarias da culinaria
amapaense € o acai. Vem de uma palmeira nativa da
. regido da Amazonia, encontrada em abundancia no
Amapa. A palmeira do acaizeiro pode alcancar até
30 metros de altura, produzindo cachos com
dezenas, e até centenas, de pequenos carogos de cor
arroxeada.

O suco do acai extraido desses pequenos

carocos alimenta a populacdo amapaense, que
costuma consumi-lo com camardo, charque assado ou peixe, acompanhado de farinha de
tapioca ou farinha d’agua. Com o suco do acai também se produzem deliciosos cremes,

sorvetes e licores, entre outros alimentos.
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SOARES, Marcelo André; RODRIGUES, Maria Emilia Brito. Amapé: vivendo a nossa
historia — Historia Regional. 2. ed. Curitiba: Base Editorial, 2011. p. 111-112.

Por fim, apresentam-se sugestdes de atividades através das quais se possa relacionar a

musica com o texto. A seguir, um exemplo de atividade.

QUESTAO 1 - Apds ler a letra da cancdo “Sabor acai”, faca um comentario sobre o que
entendeu dos seguintes trechos:
a) “E pra que tu foi plantada
Pra invadir a nossa mesa
E abastar a nossa casa”
b) “Tens o dom de seres muito
Onde muitos ndo tem nada”
QUESTAO 2 — Que alimentos feitos com acai vocé conhece?
QUESTAO 3 - Segundo a misica, como o acai é consumido na regido Norte do Brasil?
QUESTAO 4 — Pesquise e responda: por que a forma de consumir o acai no Norte &,
normalmente, diferente do restante do pais?
QUESTAO 5 — Quais profissionais sio beneficiados economicamente com a producio e a
venda do acai?
QUESTAO 5 — Varios cientistas investigaram, em laboratorios e em experiéncias com
voluntérios, a importancia do acai para a saude humana. Faga uma pesquisa na internet sobre
algumas dessas descobertas e vocé ira perceber que o acai € bem mais do que um

alimento saboroso.

Esses exemplos sao uma amostra do estilo de material que se produziu por meio desta
pesquisa. Estimo que este instrumento auxilie os professores no trabalho de trilhar com os
alunos a construgdo da histéria amapaense.

Com esse enfoque, o0 objetivo deste trabalho foi produzir um material com finalidade
didatica, porém utilizando uma metodologia diferenciada, por meio de um instrumento que faz
parte da vivéncia dos alunos, sendo esse instrumento a MPA. No entanto, utilizacdo da MPA
nas aulas de Historia Local ndo deve deixar de estar compromissada com o conhecimento
cientifico. Esse instrumento visa tornar o aprendizado atraente e interessante para 0s alunos,

levando a Histdria Local para além das praticas académicas.
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4 OFICINAS: O ENSINO DE HISTORIA DO AMAPA ATRAVES DA MPA

Para averiguar as potencialidades da Musica Popular Amapaense nas aulas de Historia
do Amapa, confirmando a eficiéncia de sua utilizagdo tanto enquanto objeto de ensino como
enquanto metodologia pedagdgica, foram aplicadas oficinas nas turmas de Educagao de Jovens
e Adultos da Escola Estadual Prof. Helenise Walmira Dias dos Santos. Foram utilizados nas
oficinas materiais que foram elaborados durante esta pesquisa, seguindo o modelo da sequéncia

didatica apresentada no capitulo anterior. As oficinas oram aplicadas seguindo o cronograma

abaixo:

OFICINA TURMA DATA

OFICINA 12 Etapa Ensino Médio EJA 25/11: 2 AULAS
02/12: 2 AULAS

OFICINA 1 2% Etapa Ensino Médio EJA 26/11: 2 AULAS
03/12: 2 AULAS

OFICINA 111 42 Etapa Fundamental 2 EJA 27/11: 2 AULAS
04/12: 2 AULAS

OFICINA IV | 32 Etapa Fundamental 2 EJA 29/11: 2 AULAS
06/12: 2 AULAS

4.1 Projeto pedagdgico “Oficinas para o ensino de Historia do Amapa na MPA”

CORDENADORA: Giselle de Souza Silva.

COMPONENTES CURRICULARES: Historia e Estudos Amapaenses e Amazonicos.
TEMA: O Ensino de Histéria do Amapa na Musica Popular Amapaense
DESCRICAO: O projeto “Oficinas para o ensino de Historia do Amapa na MPA”

YV V V V

consiste na aplicacdo de atividades nas aulas de histéria utilizando como fontes a MUsica
Popular Amapaense - doravante denominada MPA.

> PUBLICO-ALVO: As oficinas contemplaram as turmas da 32 e 42 etapas do Ensino
Fundamental séries finais e nas turmas da 12 e 22 etapas do Ensino Médio, todas na
modalidade Educacdo de Jovens e Adultos, da Escola Estadual Professora Helenise
Walmira Dias dos Santos, na cidade de Macapa — AP.

> OBIJETIVOS:
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v’ Ensinar contetidos de histéria do Amapa utilizando como fontes as masicas populares
do estado do Amapa
v"Identificar elementos da historia e da cultura amapaense nas cangdes da MPA.

4.1.1 Justificativa para a elaboracio e execuc¢ao do projeto pedagégico “Oficinas para

o ensino de Historia do Amapa através da MPA”:

Na educagdo brasileira, os parametros curriculares estdo presentes na BNCC — Base
Nacional Comum Curricular, que delimita as unidades tematicas, objetos de conhecimento,
competéncias e habilidades que devem ser desenvolvidas pelos estudantes. No Estado do
Amapa, temos como documento norteador para a formacdo do curriculo, o Referencial
Curricular Amapaense, denominado de RCA, o qual inclui nas orientagdes ja propostas pela
BNCC, na parte diversificada dos parametros curriculares, habilidades voltadas para o
aprendizado regionalizado, propondo contetdos para a constru¢do de conhecimentos
relacionados ao local de convivéncia dos alunos, neste caso o estado do Amapa.

Em se tratando do componente curricular de Historia, a proposicio do RCA nos
direciona a pratica do ensino que permita que o aluno se reconhega, se identifique, dentro do

conteudo trabalhado.

Para evitar uma visdo homogénea, busca-se observar que, no interior de uma
sociedade, ha formas de registros variados, e que cada grupo produz suas memorias
como elemento que impulsiona o estabelecimento de identidades e o reconhecimento
de pertencimento a um grupo social determinado. (AMAPA, 2019, p. 277)

Com base nesta premissa, tivemos a opcdo de trabalhar com a Musica Popular
Amapaense, pois a musica faz parte do cotidiano e, que através dela, as pessoas expressam,
sentem e atribuem significados as suas experiéncias. Além disso, a MPA em especial nos
transmite diversas mensagens sobre nossa sociedade, nossa convivéncia, nossa cultura, nossa
identidade e sobre a construgao e constituicdo do espago em que vivemos. Na MPA encontram-
se elementos constituidos nos diferentes grupos étnicos e nacionais que participaram da
formagdo da social e cultural do estado do Amapa. Tais aspectos podem e devem ser
dimensionados historicamente para que os estudantes compreendam a formagdo de suas
identidades no contexto local, regional e nacional.

No entanto, ndo gostaria que a musica se tornasse um simples instrumento de entretenimento
nas aulas. De um lado, temos a exigéncia de reflexdo sobre o ensino escolar, considerando seus
saberes e praticas, bem como a relagdo com a disciplina de referéncia, de outro, a necessidade

de compreensdo das multiplas formas de ensinar e aprender Histéria vigentes na sociedade
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contemporanea, para além da escola, que tencionam continuamente tanto a historiografia
profissional como o ensino da disciplina em seus diferentes niveis. Nessa dire¢do, as oficinas
pretenderam ser uma tentativa de tornar o conhecimento histdrico significativo para estudantes
da Educacdo Baésica, visto que temos a necessidade urgente de traduzir o conhecimento
académico da area para um publico mais amplo ndo especializado. (FERREIRA, 2018, pp 55-
58)

Ao propor introduzir as cangdes da MPA como recurso pedagdgico no ensino de Historia
do Amapa, se fez necessario entender as inspiragdes de seus autores € as motivagdes de seus
intérpretes na escolha das musicas que fazem parte de seu repertorio.

Esses repertorios expressam aspectos relativos a identidade de ser amapaense, a rotina
da regido amazonica, a paisagem regional, seu sincretismo e sua cultura. Portanto, as musicas
selecionadas para integrar este material didatico expressam pertinéncias criticas € contam as
historias da configuracdo da sociedade e da propria identidade da regidao do Amapa.

A MPA é uma grande representante da identidade cultural do Estado do Amapa. Manoel
de Jesus de Souza Pinto, ao citar as musicas Planeta Amapari (Jodozinho Gomes / Osmar Junior
Val Milhomem /Zé Miquel). Meu Endereco (Zé Miguel/Fernando Canto) e Minha Cidade
(Bebeto Nandes) como exemplos de MPA, afirma que “Inimeras cangdes e poemas tornaram-
se referéncia no imaginario local, pois imortalizam protestos” (2020, p. 105). Estas cangdes
revelam, através de seus intérpretes, 0s modos de vida no cenario amazénico, bem como criticas
sociais embutidas em suas letras.

Quando me refiro a identidade amapaense, incluo aqui uma identificacdo através de
linguagens e modos de vivéncia que, ao longo do tempo e das experiéncias, vdo construindo
memorias ¢ historias afins. “Assim, construir uma identidade implica revisitar e atualizar a
memoria do grupo social, de forma a construir um elo que legitime essa identidade”.
(OLIVEIRA, 2023, p. 34) Essa identificacdo tem sido legitimada através das composi¢des dos
artistas amapaenses, expressando narrativas tanto da contemplacdo da imagem e da paisagem
regional, como dos personagens locais dentro das transformacdes desse espaco.

Para Silva et al. (2014), identidade cultural é o conjunto de manifestacdes socioculturais
(crencas, tradicdes, simbolos, costumes e valores) que proporcionam aos individuos que
compdem uma comunidade um sentimento de pertencimento e comunhdo com seus pares. Em
outras palavras, € uma forma de identificagdo coletiva por meio da qual os membros de um
determinado grupo social (entendido como cultura) se diferenciam daqueles que ndo fazem

parte dele.
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Concorda-se com Moreira et al. (2013), que todas as pessoas tém uma identidade
cultural, que é em grande parte determinada pelas condi¢des de nascimento e pela cultura
hegembnica ou majoritaria recebida. Entretanto, os subgrupos que existem dentro de uma
cultura também tém influéncia. Assim, dentro de uma cultura “oficial” (que geralmente
coincide com a cultura ou identidade nacional), existem diferentes subculturas ou subgrupos
que, apesar de fazerem parte da maioria, apresentam certas caracteristicas diferentes.

No contexto pds-moderno e global, podem ser identificadas algumas caracteristicas que
prenunciam uma mudanca na concepcdo e no modo de perceber a cultura e o patrimonio
cultural. Nesse contexto, parece ganhar cada vez mais forga um conceito de cultura que abarque
tanto os aspectos da sua dindmica como 0s da sua conservacao, a parte material e a parte viva
(fenomenal); o universal e de grupos particulares (BHABHA, 2018).

Uma abordagem proeminente a partir da qual a cultura tem sido repensada
proveitosamente & a abordagem simbdlica, que nos permite superar teoricamente as
dificuldades de integrar um conceito unitario de cultura que abrange tanto os aspectos fisicos
quanto os representacionais da cultura (MOREIRA et al, 2013). Essa expansdo do conceito

responde parcialmente a uma nova maneira de olhar o tempo e a historia.

4.1.2 Metodologia da aplicacao das sequéncias didaticas

Cada musica estd acompanhada de um QRcode, através do qual professores e alunos
podem acessar o audio da cancao. O professor pode utilizar uma caixa de som para fazer a
escuta da musica, ou solicitar que os alunos escutem através do QRcode, caso possuam conexao
de internet.

A letra da cancgdo pode ser entregue aos alunos de forma impressa, pode ser levada em
cartaz, em slide, ou seja, da forma que estiver ao alcance ou for da preferéncia do professor.

O professor pode recorrer a perguntas como: Ja4 haviam escutado a musica
anteriormente? Identificaram o ritmo musical? Identificaram algum instrumento musical?
Conhecem os intérpretes da musica? E assim por diante, para incentivar a participagdo dos
alunos e dar inicio a conducao dos temas abordados na oficina.

Cada musica estd acompanhada de um texto de apoio com informagdes a respeito do autor
e/ou intérprete, com uma breve biografia e com a historia que envolve a composi¢do da musica
e as motivagdes que levaram a escolha para fazer parte do repertdrio de seu intérprete. Os textos
de apoio foram elaborados com base nas entrevistas com os autores das musicas, divulgadas no

livro “entdo foi assim? - Os bastidores da criacdo musical brasileira — Amapaenses”, de Luiz
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Godinho (2018). Estes textos de apoio serviram como auxilio para que se pudesse compreender
a conexao da cang¢do com o tema abordado no texto didatico. O professor pode conversar sobre
estas informag¢des com seus alunos, ficando a seu critério fornecer ou ndo o texto a eles, ou
apenas divulgar as informagdes de forma oral e/ou através de slides.

Os textos didaticos contém informagdes de historia e cultura amapaense de acordo com a
tematica expressa pela musica. Estes textos foram organizados como resultado de revisao
bibliografica em literaturas didaticas, paradidaticas e trabalhos académicos relacionados ao
tema discutido. O professor pode entregar o texto impresso, expor em slide, ou utilizar a forma
que preferir para que os alunos acessem o texto.

Como forma de avaliacdo de cada oficina, apresenta-se uma atividade escrita, contendo
questdes que estabelecem a ponte entre a musica e o texto, exercitando o conhecimento em
construgdo, a qual pode também ser entregue de forma impressa para os alunos, ou ser copiada
através do quadro branco.

Em cada uma das oficinas, propde-se que a sequéncia didatica seja dividida em dois
momentos: no primeiro momento, utilizando duas horas aulas de 50 minutos cada, faz-se a
escuta da musica, uma conversa sobre as impressdes dos alunos ao escutar a misica € uma
explanagdo com base no texto de apoio sobre o sentido da musica. Em seguida, pode-se fazer a
leitura do texto didatico. No segundo momento, em mais duas aulas de 50 minutos cada,
executa-se a conversa com os alunos sobre o contetido do texto didatico, seguido da execugao

da atividade escrita. Dessa forma, a sequéncia didatica pode ser realizada em quatro aulas.

4.2 Proposicao de sequéncias didaticas:

» OFICINA I: A ponte binacional franco-brasileira. (12 Etapa / Ensino Médio - EJA)

Unidade tematica Fluxos e mobilidades.

Objeto de conhecimento | Fluxos migratorios no Amapé no Contexto amazonico.
Habilidades (EM13CHS-AP02) Analisar os fluxos migratorios inter-

regionais e intrarregionais no contexto amapaense entre 0s

séculos XVII e XXI: politica colonial portuguesa na

Amazdnia e grupos capitalistas.

FONTE: Referencial Curricular Amapaense.
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MUSICA: A PONTE DA FRONTEIRA (Finéias Nelluty)
Meu amor, me liga que eu vou te buscar

L4 do outro lado, do lado de 14

A ponte vai me levar, onde mora o meu amor

Nao sei se € no Cabagu ou pras bandas de Kourou

Na praia do Mont’jolie vou levar vocé e me bronzear

E a noite, 14 na Palmistes, nos dois juntinhos vamos amar

E depois, vamos dancar cacicd, vamos dangar PICITALIZE-E!
Dangar o zouk love, beguine € o compa “
E depois, vamos dancar cacicod, vamos dangar

Foi a ponte que me trouxe para a gente se amar

Sur la plage de Mont’Jolie, (Na praia de Mont'Jolie,)

Je vais t’emmener et em bronzer (Eu vou te levar e tomar sol)

Le soir a la Place des Palmistes (Noite na Place des Palmistes)

Nous aimerons (N6s vamos gostar)

Et apres (E depois)

Nous alons danser kaséko (Vamos dangar kaséko)

Alons danser, danser le zouk love, (Vamos dangar, dangar zouk amor,)
beguine et le compas (beguine e bussola.)

Nous alons danser kaséko, (Vamos dangar kaséko,)

alons danser, danser (vamos dangar, dangar)

C’est le pont qui ma emmener pour t’aimer (Esta ¢ a ponte que me levou a te amar)
(Godinho, 2018, p. 187)
Observagao: Os versos em francés foram traduzidos para o portugués através do google

tradutor.

% TEXTO DE APOIO:
Origem da Musica A4 ponte da fronteira (Finéias Nelluty)

Em 1987, com 17 anos, Nelluty foi tocar com o grupo Fama, no Oiapoque. Conheceu
Rene-Claude Buchert, que o convidou a participar de uma banda na Guiana. Finéias atravessou
de canoa, fugindo da burocracia do passaporte e visto.

O Atlantico, dadas as condi¢des do barco e o humor do clima, representava um ambiente

bastante hostil. Mesmo assim, nas décadas de 1980/90, centenas de pessoas, em geral
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trabalhadores brasileiros, se arriscavam nessas travessias clandestinas até as cidades mais

prosperas da Guiana Francesa, em busca de melhores condi¢des de trabalho e qualidade de vida.

Entramos no marzao, chuva, um breu, ele tinha um refletor que nao clareava trés metros
a frente, diante da chuva torrencial. As ondas estavam altissimas, a canoa batia entre
uma onda e outra e caia nas vagas. E ele no motorzio sé pilotando. A maresia vinha de
tras, vinha de lado, uma loucura. Quando deu duas ¢ meia da manha, numa dessas vezes
que a canoa subiu e bateu no vazio, abriu uma fenda perto do meu pé e comegou a
entrar agua. (GODINHO, 2018, p. 183)

No desembarque, Nelluty precisou pular na agua e se esconder na mata, pois a policia
estava sempre atenta a chegada de imigrantes. Chegando na praia do Maori, permaneceu na
casa de um brasileiro até fazer contato com Claude. Ter passado 3 anos na Guiana forneceu a
Fineias Nelluty um importante aprendizado em relacdo aos ritmos caribenhos.

Ao saber que uma ponte seria construida, expressou sua alegria através da cangao A
ponte da fronteira, pois agora todos poderia ir at¢ a Guiana sem precisar passar pelas
dificuldades que ele passou. Segundo suas palavras: ‘Poxa, eu sou um artista. Eu preciso fazer
uma musica para essa ponte. Porque essa ponte vai facilitar a vida das pessoas que tém
necessidade de ir a Guiana [Francesa]. Vai facilitar esse vaivém das pessoas na fronteira.”
(Godinho, 2018, p. 186) A ponte da fronteira foi grava por Finéias Nelluty no CD Amazon
Caribbean (Produgao Independente, 2013).

REFERENCIA

GODINHO, Ruy. Entdo, foi assim? Os bastidores da criagdo musical brasileira -
Amapaenses/Ruy Godinho - Macapa: Abravideo, 2018.

< TEXTO DIDATICO:
RELACAO BINACIONAL BRASIL E FRANCA

A relacdo entre brasileiros e
francesas na fronteira norte do Brasil ¢
antiga. Estudos historicos apontam
diversas dinamicas de mobilidades e
conflitos, principalmente devido a
presenca de ouro na regido, ao longo

dos séculos XVIII e XIX. No entanto,

S - ® 3

apos solucionados os conflitos de Fonte: GRANGER; SILVA, 2019, p. 10
demarcacdo territorial, novos desafios para o processo de integracdo dessas duas regides se
fizeram presentes na agenda dos dois paises. A Ponte Binacional Franco-Brasileira atravessa

o Rio Oiapoque, ligando as cidades de Oiapoque, no Amapd, Brasil, e Sdo Jorge do
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Oiapoque (Saint-Georges-de-'Oyapock) na Guiana Francesa, Franca. A cerim6nia de
inauguracdo da ponte ocorreu em 18 de mar¢o de 2017. A construgdo dessa ponte ocorreu apos
a assinatura de um tratado internacional entre a Franga e o Brasil em julho de 2005.

Essa ponte ¢ a primeira travessia terrestre ao longo da fronteira entre a Franga e o Brasil.
O abastecimento de produtos variados para a fronteira era feito por navios, avides bimotores,
balsas e catraias (canoas motorizadas). As aeronaves permitiam também o vai-e-vem de
autoridades e funcionarios enviados das capitais regionais, Macapa e Caiena.

As relagdes entre o Brasil e a Guiana francesa intensificaram-se durante a década de
1960. O principal motivo foi a constru¢do do Centre Spatial Guyanais (CSQG), a partir de 1964,
quando foram contratados muitos brasileiros como pedreiros na Guiana Francesa a ponto de
nas duas décadas seguintes se tornar uma das principais populagdes estrangeiras ali residentes.
Em seguida, a partir do final dos anos 1980, a corrida pelo ouro tomou forte impulso, levando
a uma nova onda de imigragao, dessa vez a revelia das autoridades francesas. A partir de 1980
Franca e Brasil comecaram a realizar gradativamente uma colaboragao institucional e criaram,
a partir de entdo, possibilidades de uso da bacia do Oiapoque de maneira mais estratégica para
a cooperacao regional, o que afetou o sistema de circulagao regional.

A aproximacgdo definitiva para cooperagao se

deu com a eleicdo de Antoine Karam na Guiana
Carpanran g,

Francesa, em 1992, e Joao Capiberibe no Amapa, em _ %y
FRANCE  jquus

Cap

1994. O Programa de Desenvolvimento Sustentdvel 5o GaomprecnFDpapenk of 7

Clapinbes
do Amapa (PDSA), havia sido recebido com
iy bop

entusiasmo por Antoine Karam, que também
desejava uma abertura maior em seu ambiente N Lo
regional por motivos identitarios, geopoliticos e ;“
economicos. Finalmente, quando o presidente : BRESII
brasileiro Fernando Henrique Cardoso fez uma . .

Macana B

- el § s S el B
SRR B B TR S WL

viagem oficial & Franga, em 1996, acompanhado por
Capiberibe, assinou um acordo-quadro bilateral de cooperacdo entre os paises, cujo artigo 6
mencionava, pela primeira vez, o estabelecimento de uma cooperagdo transfronteirica entre
autoridades nacionais e locais.

Com o acordo-quadro estabelecido, uma declaragdo oficial de cooperagdo foi assinada
entre 0 Estado do Amapd e a Guiana Francesa em temas como infraestrutura, economia,
turismo, meio ambiente, pesquisa, educacdo, cultura, esportes, seguranca, migragdes e

desenvolvimento sustentavel, este Gltimo como eixo principal. O documento abordava o tema
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muito sensivel das migragdes de brasileiros para o lado francés, dando um quadro juridico a
reentrada dos que migravam ilegalmente ¢ mostrando que esse aspecto constituia um dos
desafios principais das novas relagdes transfronteiricas.

A aproximacao institucional transfronteiri¢a progrediu de maneira acelerada na segunda
metade da década de 1990, tomando impulso ainda maior em setembro de 1997 quando ocorreu,
em Brasilia, a primeira comissao mista de cooperagao transfronteirica, € em novembro daquele
ano com o encontro, em Saint-Georges, dos presidentes Fernando Henrique Cardoso (Brasil) e
Jacques Chirac (Franga). Ambos os presidentes decidiram oficialmente pela construcao de uma
ponte binacional, re-desenhando mais uma vez a circulagdo na bacia do Rio Oiapoque.

A ligagdo terrestre trouxe para a fronteira um nimero maior de franco-guianenses e
europeus, inclinados agora em conhecer o Brasil a partir de sua fronteira com a Franca ou
mesmo utilizar Macapad como um ponto de deslocamento para diversos destinos. Também
surgiram em Oiapoque clientes oriundos agora mais facilmente de Caiena e do litoral guianense,
atraidos pelos pregos mais em conta das mercadorias brasileiras.

Paradoxalmente, portanto, a partir do momento em que a construcao de um sistema de
engenharia de infraestrutura passou a permitir uma conexao fisica entre Brasil e Franca, foi
também quando ocorreu significativo refor¢o no controle da circulagdo de pessoas na bacia do
Oiapoque. A febre do ouro atraiu dezenas de milhares de garimpeiros brasileiros e causou
graves danos ambientais na area explorada e arredores. Por isso, no lado francés, ha um posto
de controle de fronteira com trés agéncias governamentais: a Policia de Fronteiras, as
Alfandegas e a Diretoria de Alimentos, Agricultura e Florestas. Até que os postos fronteirigos
brasileiros sejam concluidos, somente veiculos de passageiros (ndo veiculos de carga ou
veiculos de transporte publico) tém acesso permitido. Como o lado brasileiro da ponte ndo
possui funciondrios, os viajantes que chegam ao Brasil devem parar nos escritorios da Receita
Federal e da Policia Federal em Oiapoque para regularizar sua entrada.

Virios brasileiros morando em Saint-Georges sem documento de permanéncia foram
expulsos, levando ao surgimento em 2001 de Vila Vitéria, um novo bairro do outro lado do Rio,
em solo brasileiro, hoje com cerca de 3 mil habitantes. Agora 14 moram tanto migrantes
oriundos principalmente do Maranhdo, em busca de uma passagem para Caiena ou para os
garimpos guianenses, como por funcionarios franceses em busca de moradias baratas
comparadas aos valores pagos no lado francés da fronteira.

Os viajantes da Guiana Francesa para o Brasil procuram em Oiapoque mercadorias que
muitas vezes sdo proibidas de importacao (tais como produtos frescos, carnes, frutas, verduras,

etc.). Por sua vez, os brasileiros que viajam para a Guiana francesa buscam com frequéncia
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trabalho, em geral na informalidade por falta de documentos para entrada legalizada - ou as
vezes para tratar problemas de saide no hospital de Caiena. Além disso, a obrigacdo do visto
para brasileiros e o custo do seguro francés para veiculos automoveis (obrigatorio para entrar
na Guiana francesa), fazem com que o Rio seja ainda a base central de deslocamento dos
brasileiros. Como consequéncia, os fluxos regulares de catraias entre Vila Vitéria e Saint-
Georges se tornaram diarios e muito relevantes na geografia da circulagdo regional. Porém, os
catraieiros atendem o fluxo informal ou ilegal do ponto de vista da alfandega ou da migragao.
Apesar de dividir os dois paises, o limite internacional nunca separou os povos indigenas
ou as comunidades ribeirinhas la estabelecidas e tampouco impediu a migragdo contemporanea

de trabalhadores brasileiros para o litoral ou para os garimpos do interior da Guiana Francesa.
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ATIVIDADE
1- Complete o quadro com informacdes do texto:
PONTE BINACIONAL FRANCO-BRASILEIRA

Localizacéo.

Data de inauguracao.

Presidentes que
formaram o acordo para

a construcdo da ponte.

Beneficios da ligacédo
terrestre pela ponte na

fronteira.

Orgéos de controle e
fiscalizacdo  atuantes

nas fronteiras.

2- Responda as questdes com base no texto:
a) Como era feito o abastecimento de produtos antes da construcgao da ponte binacional?

b) Por quais motivos se buscava a travessia do rio Oiapoque nas décadas de 1960 a 19807
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c) Por que muitas pessoas ainda optam por atravessar a fronteira Brasil-Francga utilizando

0S servigos dos catraieiros?

3- Responda as questdes com base na musica “A ponte da fronteira”:

a) O personagem da musica mora em qual lado da fronteira Brasil-Franga?

b) Como o personagem da musica se beneficiou com a construcdo da ponte binacional que
liga 0 Amapé4 a Guiana Francesa?

c) Como foi demonstrado na masica a interacao existente entre brasileiros e guianeses na

fronteira Oiapoque-guiana Francesa?

» OFICINA 1I: O ac¢ai no cenario econdmico amapaense. (22 Etapa / Ensino Medio — EJA)

Unidade tematica Aspectos socioecondmicos no Brasil: dindmicas e

perspectivas

Objeto de conhecimento | Principais atividades econdmicas na regido do atual
Amapa nos séculos XIX, XX e XXI
Habilidade (EM13HS-AP010) Identificar e avaliar as diferentes

atividades econdmicas ocorridas no ambito local, seus

impactos sociais e politicos, a intervencdo do capital

privado e sua associacdo com o capital estatal.

FONTE: Referencial Curricular Amapaense.

MUSICA: AMASSADEIRA (Bebeto Nande)
Amassa, amassa, amassadeira

gue o acai ja ta mole.

Amassa, amassadeira.

Amassa que a massa gosta. \
Amassa, amassadeira.

O acai que a massa que a massa gosta.

O acaf que a massa que a massa gosta.

O acai d& um vinho bom.

Bem gelado que beleza!

Tem do grosso e do fino.

S0 depende do gosto da freguesia.



44

Se a farinha boa

0 pirdo fica mais gostoso.
Com peixe, camarao, jaba.
Se assado nego ri a toa.
Depois € s0 se deitar

Digitalize-me!
de barriga cheia, igitaliz
pois 0 sono chega ja. Letra transcrita através do &udio disponivel na plataforma
O acai logo da na fraqueza. youtube. Acesse através do QRcode acima.

% TEXTO DE APOIO:

Origem da musica: Amassadeira (Bebeto Nandes)

Capa do CD Placlarear

A cancdo Amassadeira (Bebeto Nandes) é um exemplo
potencial enquanto instrumento na promocdo da identidade
amapaense, articulada com conhecimentos dentro do campo da
historia do Amapa. A musica € uma homenagem ao acai,
produto de grande importancia econémica, social, historica e
cultural para a populacédo do amapaense.

Amassadeira foi gravada pela Banda Placa, no CD
lancado em 1995, intitulado PLACLAREAR. O CD foi

utilizado no Projeto Musica na Escola, em que as musicas eram

Fonte: Gomes, 2019, p.32 trabalhadas com os alunos, tendo como culminancia um show

da banda. Como nos conta Carlos Augusto Gomes (Carlitdao), “a abordagem cuidava de temas
regionais incentivando a comunidade estudantil na busca por mais elementos da nossa regiao”
(2019, p. 32).

Em vista disso, as musicas que fazem parte do repertorio, incluindo Amassadeira, foram
compostas com base em pesquisas, expressando cultura, criticidade e fundo histérico em suas
letras, objetivando a contribuicdo para o conhecimento regional na educacéo bésica.

A musica Amassadeira tem como proposta incentivar o aproveitamento dos
componentes do agaizeiro sem a necessidade de derruba-lo, como por exemplo “a parte da
Jussara, que se utiliza nos assoalhos, como parede e o préprio cacho do acai depois que vocé
utiliza, que o caboclo chama “debulhar”, que ¢ a retirada do fruto, fica aquela vassoura, que
serve para varrer o chdo das casas e 0s terreiros” (Gomes, 2017) Intenciona-se, assim, promover
0 manejo responsavel dos acaizais nativos, equilibrando a produtividade e a conservacdo da

biodiversidade do ambiente.
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A masica utiliza como personagem para nos falar dos aspectos regionais e culturais do
consumo do acai na regido norte a amassadeira, maquina que tem a funcdo de fazer o
processamento da polpa do acai. A partir desse personagem, desenvolve uma leitura das formas
de consumo do produto na regido norte. “A gente conta que o agai aqui na regido norte,
especialmente Para e Amap4a, tem uma marca muito mais forte do que a Coca-Cola. Hoje vocé
mandar um garoto ver se tem agai ele vai a esquina e olha se tem aquela bandeira vermelha”
(Gomes, 2017). Dessa forma, temos uma composicao rica em critica social em relacdo ao
manejo sustentavel dos acaizais, sua grande importancia na economia, com potencial para se
explorar também discussdes em relacdo as formas de consumo do produto e a presencga dele
dentro do modo de vida do povo amapaense.

Sendo assim, temos uma cancdo irreverente, com ritmo alegre, que pode ser utilizada
como estimulo a valorizacdo de nossa cultura. E um canal de difus&o e divulgagio de saberes
tradicionais, de tradi¢Ges culturais e histdricas, fundamentada em pesquisas e inspiradas em
personagens reais, de identidades comuns a boa parte das vivéncias, tanto nossas quanto de

nossos alunos.

REFERENCIA

GOMES, Carlos Augusto. Luz. Carlos Augusto (Carlitdo): Alvaro de Jesus Gomes. Macapa,
2019.

% TEXTO DIDATICO:
0 ACAI NO COTIDIANO AMAPAENSE

O agai (Euterpe Oleracea) ¢ o fruto de uma palmeira muito

Fruto do agai

comum na Regido Amazonica. Com cor escura, que vai do roxo ao
preto, o fruto arredondado nasce em cachos, em locais com solos
mais imidos ou alagados.

Os tipos de agaizeiro sdo definidos de acordo com a

coloracdo, formas da inflorescéncia, tipo de cacho e didmetro dos
Acervo Mundo Educacao. . ,qs . ~ ,

frutos. Por isso, ha diversas denominagdes, como acgai-roxo ou
preto, acai-branco, agai-agu, agai-espada, acai-sangue-de-boi etc.

Cacho de a¢ai
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Os dois principais produtos originarios da espécie, o palmito e o fruto, sdo usados na

K 2

4

alimenta¢do humana. Como ele é cultivado, em grande parte, junto (&= 3
a populagdo ribeirinha, as folhas e troncos do agaizeiro sdo usados - ’
para fazer desde casas até para a producao de objetos como bolsas
e chapéus, que contribuem com as atividades de subsisténcia &
locais. Acervo Mmd Edu-cgo.

O preparo do acai

Primeiramente o agai passa pela “catadeira”, uma mesa vazada que separa o fruto dos
demais residuos; em seguida passa por uma lavagem basica; depois fica de molho no cloro por
20 minutos; por fim, ¢ feito o branqueamento.

O branqueamento ¢ um choque térmico. O fruto ¢ deixado de molho em uma agua de
80° por 10 segundos e em seguida adicionado a agua com gelo, eliminando contaminagdes,
como por exemplo o protozoario do Barbeiro (responsavel pela Doenga de Chagas).

Somente apds todo esse manuseio, vai ser processado nas maquinas industriais
(amassadeiras) para obtengdo do agai na forma cremosa, pronto para 0 consumo.

Como ¢ o consumo de acai no Brasil?
Acai batido

No Norte e Nordeste, principalmente, ¢
consumido com outros alimentos, como arroz, feijao,
carnes, camarao, farinha de tapioca e outros.

Janas regides Centro-Oeste, Sul e Sudeste, o
acai ¢ utilizado para a producgdo de sorvetes, vitaminas

e diversas misturas geladas que recebem o acréscimo

de frutas e guloseimas. Nesse caso, a polpa ¢ congelada

Acervo Mundo Educacado.

para manter sua

Polpa de acal

conservagdo. Entdo adiciona-se quantidades de xarope de
guarand, adogantes e acgUcares para que ele tenha um sabor
mais adocicado.

O café¢ de acai ¢ uma alternativa para pessoas

hipertensas ou ansiosas, que nao podem ingerir cafeina, pois

¢ muito nutritivo. Os carocos ficam aproximadamente 5
dias no sol para secar. Ap0s isso, vao para torrefagdo e moagem.

Beneficios do acai

) ] ] ] Acervo Mundo Educacdo.
Segundo um conceituado cardiologista da regido

Norte, Dr. Eduardo Augusto Costa, o acai, por apresentar elevado teor de pigmentos


https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/regiao-nordeste.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/regiao-centrooeste.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/sul-menor-regiao-brasileira.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/regiao-sudeste.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/curiosidades/fruta.htm
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anticianianos ajuda a reduzir o colesterol e melhora a circulagdo. A presenca dos minerais ferro
e calcio ajuda no fortalecimento dos ossos e articulagdes, além de contribuir com as fungdes
energéticas e cardiovasculares do corpo.

Seu suco combate os radicais livres e a concentracdo de fibras que apresenta melhora a
funcdo intestinal. A casca do fruto possui antocianina, substincia antioxidante que ajuda a
combater as células mortas do organismo, refletindo na melhora da pele e aparéncia.

O agai ¢ considerado energético e tem elevado valor calorico. Ele apresenta 2,37% de
teor de proteina e 5,96% de gordura em sua composicao. Por isso, o consumo deve ser moderado
de acordo com o planejamento alimentar de cada pessoa.

Um alerta importante para as pessoas que consomem muito o agai ¢ que deve ter cuidado
com a quantidade de adocantes e agucares utilizados no alimento, além dos acompanhamentos,
como chocolates e doces, que possuem um nivel mais alto de calorias.

O acai na culinaria e na economia do Amapa.

A culindria da regido amazdnica, de forma geral, tem forte influéncia indigena. A
culinaria amapaense, porém, recebeu muita influéncia do Pard, utilizando os produtos naturais
comuns nas duas regides (Para e Amapa).

No Brasil, o maior produtor de agai ¢ o Para, seguido pelo Amazonas e o Maranhao.
Porém, segundo dados divulgados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE,
ano?), o amapaense ¢ o maior consumidor de agai do pais.

O agai ¢ muito utilizado na alimentacao local, apesar do prego do litro sofrer variagoes,
principalmente no periodo de entressafra, como ocorre com outros frutos. Com o sucesso do
acai como produto de exportacdo, a procura pela matéria prima vem crescendo, o que tem
encarecido a venda do fruto. Com o comércio exterior vindo na porta do ribeirinho para comprar
o fruto, sobra pouco para producao local, consequentemente, aumenta o valor.

Questoes politico-econdmicas em torno do acai

O Programa de Desenvolvimento Sustentavel do Amapa (PDSA) langcou uma linha de
financiamento através da Agéncia de Financiamento do Amapa (AFAP) para modernizar as
batedeiras. Além disso, a Secretaria de Ciéncia e Tecnologia, langou um programa para
treinamento dos batedores, garantindo assim, o manejo adequado do produto, que elimina
qualquer risco da Doenga de Chagas.

No dia 17 de maio de 2021 foi organizada uma Paralisagdo dos Batedores no Amapa, na
Rampa da Orla do Santa Inés - também conhecida como Rampa do Agai, pois quando o fruto
chega dos interiores, ¢ vendido 14. O ato foi para reivindicar a diminui¢ao da safra e 0 aumento

do preco. O Pard e o Amapa lideram os nimeros de exportacdo dos tltimos anos.


https://mundoeducacao.uol.com.br/biologia/celulas.htm
https://g1.globo.com/ap/amapa/noticia/2020/04/07/ap-e-o-estado-que-mais-consome-acai-no-brasil-aponta-ibge-media-e-de-26-litros-por-pessoa-no-ano.ghtml
https://g1.globo.com/ap/amapa/noticia/2020/04/07/ap-e-o-estado-que-mais-consome-acai-no-brasil-aponta-ibge-media-e-de-26-litros-por-pessoa-no-ano.ghtml
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O Comité Municipal da Cadeia Produtiva do Acai de Macapa, participa na criagdo de
politicas publicas que favoregam os batedores e priorizem o comércio local. A melhoria da
infraestrutura da Orla do Santa Inés para os ribeirinhos que trazem o agai dos interiores ¢ uma
das politicas idealizadas pelo comité. Além disso, o Comité visa investir na expansao dos
acaizais, para aumentar a produtividade do plantio, gerando fruto para dentro e fora do estado.

Entre essas politicas publicas, ¢ importante pensar naquelas que levem em conta mitigar
os efeitos negativos oriundos da introdugdo de inovagdes tecnologicas ligadas as monoculturas
de agai com o objetivo de diminuir riscos e aumentar a producao, ja que tais efeitos constituem
uma ameaca a longo prazo para o extrativismo do fruto. Entre essas inovagdes, existem
algumas em andamento, como a proposta conceitual de uma colheitadeira autopropelida, que

introduzem inovagdes principalmente para regides de cultivo em terra firme e monocultivo.
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ATIVIDADE

1- Que alimentos feitos a partir do agai vocé conhece?

2- Segundo a musica “Amassadeira”, como o acai ¢ consumido na regido norte do Brasil?

3- De que diferentes formas o agai ¢ consumido em outras regides do Brasil?

4- Quais segmentos de trabalhadores sdo beneficiados economicamente com a producéo e a
venda do acai?

5- Além de um item da cultura alimentar amapaense, qual a importancia do acai para a salde
humana?

6- Quais das politicas publicas para o desenvolvimento do setor econémico de producdo e
consumo do acai vocé ja conhecia?

7- Em que sugestdo vocé consegue pensar que poderia contribuir para o desenvolvimento da

producéo e distribuicdo do agai?

» OFICINA I1I: O governo Janary no Amapa. (42 etapa / Ensino Fundamental 2— EJA)

Unidade tematica Modernizagdo, ditadura civil-militar e redemocratizacdo: o
Brasil apos 1946.

Objeto de conhecimento | O Brasil da era JK e o ideal de uma nagcdo moderna: a

urbanizacdo e seus desdobramentos em um pais em
transformacéo.
Habilidade (EFO9HIAPO3) Identificar o Janarismo no territorio federal do

amapa

FONTE: Referencial Curricular Amapaense.

MUSICA: AONDE TU VAIS, RAPAZ? (Raimundo Ladislau)
I

Aonde tu vai, rapaz

Neste caminho sozinho

Vou fazer minha morada

L4 nos campos do Laguinho
11

Estava na minha casa

Sentada, ndo estava em pé

O meu amigo chegou

Cafuza faz um café



I

Aonde tu vai, rapaz

Neste caminho sozinho
Vou fazer minha morada
L4 nos campos do Laguinho
v

Destelhei a minha casa
Com inteng¢ao de retelhar
A Santa Engracia ndo fica
Nem a minha ha de ficar
\Y

Aonde tu vais, rapaz
Neste caminho sozinho
Vou fazer minha morada
La nos campos do Laguinho
VI

Encontrei com meu amigo
Que anda falando s6

Sera possivel meu Deus
Que de mim nao tenha do
VII

Aonde tu vais, rapaz
Neste caminho sozinho
Vou fazer minha morada
L4 nos campos do Laguinho
VIII

A avenida Getulio Vargas
Esté ficando um primor
As casas que foram feitas
Foi s6 pra morar doutor
IX

Aonde tu vais, rapaz
Neste caminho sozinho

Vou fazer minha morada

A VERSAO APRESENTADA AQUI E UMA
TRANSCRICAO DA VERSAO CANTADA
ATUALMENTE, APOS VARIACOES QUE
OCORRERAM AO LONGO DO TEMPO,
CONFORME EXPLICADO NO TEXTO DE
APOIO.

ESTA VERSAO ATUAL ESTA DISPONIVEL
NA PLATAFORMA YOUTUBE.

ACESSE ATRAVES DOS CODIGOS QRCODE
ABAIXO.

DIGITALIZE-ME!

DIGITALIZE-ME!
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La nos campos do Laguinho
X

Me peguei com Sao José
Padroeiro de Macapa

Pra Janary e Coaracy

Nao sairem do Amapa

XI

Aonde tu vais, rapaz

Neste caminho sozinho

Vou fazer minha morada

La nos campos do Laguinho
XII

Dia primeiro de junho

Eu ndo respeito o senhor
Eu saio gritando: viva!

Ao nosso governador

X1

Aonde tu vais, rapaz

Neste caminho sozinho

Vou fazer minha morada

La nos campos do Laguinho

% TEXTO DE APOIO:
A origem da musica Aonde tu vais, rapaz? (Raimundo Ladislau)

Na década de 1940, Julido Ramos, autor de ladrdes de marabaixo, morava no local onde
hoje ¢ a residéncia do governador. Neste periodo, Janary Nunes assumiu o governo territorial
no Amapa. Uma das medidas de seu governo, ao transferir a sede para Macapa, foi a mudanga
da comunidade que morava na frente da cidade para o bairro do Laguinho, a fim de construir
os prédios administrativos e casas para os funciondrios do governo. Evidentemente, muitos
moradores ndo aceitaram facilmente esta medida.

Laura do Marabaixo relata sua opinido sobre esta situacdo:

Minha avo e outros antigos tém uma paixdo enorme pelo Janary, mas na minha leitura
foi um ato de racismo. Ele alegou que o espaco era insalubre. Um dos slogans da
campanha dele era que precisava higienizar a frente da cidade. S6 que, depois de
higienizada, s6 servia para o secretariado dele morar. Foi quando se constituiu os
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bairros do Laguinho e da Favela, que hoje € o bairro Santa Rita. (GODINHO, 2018, p.
346)

Apesar de ter ouvido de sua avd que Janary foi um bom governante ao conceder-lhes
emprego, mesmo que para trabalhos bragais por serem em sua maioria analfabetos, Laura ndo
concorda com a retirada de seus ancestrais da area que ocupavam na frente da cidade. O ladrao
de marabaixo Aonde tu vais rapaz, de acordo com ela, se refere a este acontecimento. Adelson

Preto acrescenta que esse ladrdao ¢ um hino.

Porque foi criado justamente quando foram tirar os negros da frente cidade, que eles
ndo poderiam ficar, porque queriam fazer casas para os senhores. Como era uma area
nobre, o primeiro governador teve que tirar os negros de 14. Ai o Bruno [Ramos, irméo
de Julido] encontrou com o Raimundo Ladislau num sofrimento s6. Nao sabia o que
estava acontecendo e perguntou: ‘Pra onde tu vais, rapaz, por esse caminho sozinho’?
[Tendo como resposta:] ‘Vou fazer minha morada 14 nos campos do Laguinho’.
Justamente porque tinha acabado de ser expulso. Dai outro bocado foi para a Favela e
foram surgindo novos bairros na cidade. O cara que perguntou ja pegou e transformou
logo em musica. (GODINHO, 2018, p. 347)

O refrao continha expressdes de repudio ao governador: Dia primeiro de junho/Eu nao
respeito o senhor/Eu saio gritando morra/Ao nosso governador... Porém, como se nota na letra
atual, houve modificagdes, feitas por Luiz Gonzaga, ordenadas pelo proprio Janary, camuflando
as criticas e tornando a musica menos ofensiva: Dia primeiro de junho/Eu ndo respeito o
senhor/Eu saio gritando viva/Ao nosso governador. Ladislau havia escrito o verso: 4s ruas de
Macapa estdo ficando que é um primor/As casas que foram feitas é so pra morar doutor. Foi
alterado para: Tem casa e hospitais para os filhos dos trabalhador. Ladislau criou um verso em
referéncia ao aniversario de Janary, no dia 01 de junho, no qual os negros ndo gritavam “viva”
demonstrando seu descontentamento: No dia primeiro de junho eu ndo respeito o senhor/Eu
saio gritando briga ao nosso governador. Luiz Gonzaga alterou para: No dia primeiro de junho
eu ndo respeito o senhor/Eu saio gritando viva ao nosso governador. O verso: Me peguei com
Sdo José/Padroeiro de Macapd/Pra Janary e Coaracy/Se mandar desse lugar, também foi

modificado para: Ndo sair desse lugar.

REFERENCIA
GODINHO, Ruy. Entdo, foi assim? Os bastidores da criagdo musical brasileira -

Amapaenses/Ruy Godinho - Macapéa: Abravideo, 2018.
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< TEXTO DIDATICO: O TERRITORIO FEDERAL DO AMAPA

Os Territorios Federais foram criados
pelo Decreto-Lei n° 5.812, de 13 de
setembro de 1943, como justificativa para

Mapa: Os cinco novos Territorios Federais criados em 1943

garantir a protecdo e a ocupacdo de regides
fronteiricas sob o discurso da defesa
nacional.

O Decreto-Lein®. 5.812/43 originou o
Territorio Federal do Amapa como unidade
federativa, com o desmembramento de parte
do Estado do Para. O projeto politico para o
Amapa pretendia integra-lo ao resto do pais

como medida prioritaria para a constru¢ao da

P nacao brasileira.

Fonte: Revista Brasieira e Estatisica. Ano IV, Out. -Dez. . 16, 1943, Apesar de o universo amapaense ser
IBGE

dinamico e diverso, tendo cada localidade suas experiéncias proprias, decorrentes das condi¢des
locais e da influéncia externa, a vida cotidiana era pacata, intimista, tipica de uma regiao
ruralizada. A maioria da populacao tinha como meio de sobrevivéncia a extracao da natureza.
Segundo o censo de 1940, aproximadamente 92% da populacdo deste territorio vivia na zona
rural. Por isso, a realidade amapaense estava muito distante que o governo federal defendia para
o Brasil. Assim, Janary Nunes foi indicado para estabelecer o ideal de progresso, promovendo
habitos e costumes similares aos grandes centros politicos do pais.

Ao assumir o poder em 1930, Getulio Vargas encontrou um pais delimitado, mais
fragmentado. Grande parte das regides fronteiricas estava isolada, quer pela auséncia de
transporte e de comunicagado, quer pela distancia politica e economica.

A Amaz0nia, regido rica em recursos haturais e minerais, matérias-primas fundamentais
para a industria, inclusive para a industria bélica (no contexto da segunda Guerra Mundial,
firmando alianga com os Estados Unidos da América), passou a ser objeto de interesse e atengao
pelo projeto do entdo presidente Getulio Vargas. Além disso, a localizagdo da Amazonia
favorecia a realizagdo de um intercambio comercial entre diversos paises dos continentes
americano e europeu. No inicio dos anos 40, a proposta varguista para regido consistia no seu
povoamento e em torna-la produtiva.

A ideia de criagdo de um Territdrio amapaense foi manifestada pela populagio local em

documento enviado ao Presidente da Republica em 1920. Fazendeiros, comerciantes,
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funciondrios civis, artistas, operarios e representantes de todas as classes populares, fizeram um
abaixo assinado relatando o descontentamento pelo abandono por parte do governo paraense.
O documento alegava, ainda, a falta de escolas, de assisténcia hospitalar, de estradas, de mao-
de-obra especializada, de um telégrafo e denunciava a condi¢ao precaria da unica embarcacao
fluvial existente naquele trecho e por consequéncia a comunicagdo incerta dos correios € o
abastecimento de géneros de bens de consumo para a regido. De fato, o Estado do Para ndo
possuia recursos financeiros suficientes para administrar a regido do Amapa.

As terras amapaenses eram vistas como regides de grandes extensdes territoriais
despovoadas e abandonadas, onde a pouca populacao existente sofria de varias endemias e com
a auséncia do poder publico. O poder local era exercido por mandatarios (pecuaristas,
latifundidrios e comerciantes). Com a implantacdo do governo territorial, o poder desses
“mandatérios” tendia ao enfraquecimento. Janary ¢ apresentado como quem trouxe o progresso
e a civilizagdo a regido e transformou a vida de uma populagdo, que desconhecia no poder
estatal uma representacao legitima de suas reivindicagdes. Janary Nunes governou o Territdrio
do Amapa quase doze anos, de 1944 a 1956.

Ap6s a criagao do Departamento de Educagdo e Cultura (D.E.C), foram criados para
todo o Territorio 16 novas escolas, somadas as 15 anteriores vindas do Para. Em de 1946, foi
inaugurada a primeira escola técnica profissional, no municipio de Macap4, para jovens, com
aulas noturnas. Junto a cada escola, o governo propunha o funcionamento de cooperativas de
producdo e consumo, para que se divulgassem o espirito e a técnica de cooperativas.

Com a criagao do Departamento de Satde, foi apresentado ao Governo Federal um plano
de organizacao administrativa, no final de 1944, que previa construcdes de prédios hospitalares
na capital do Territorio. Nos demais municipios, foram sugeridos a criagdo de postos de saude
para atendimento ao publico. Em decorréncia do limitado recurso financeiro que o Governo
Federal aplicava no Territorio, acabava-se por priorizar os principais centros de povoamento
em detrimento dos pequenos e mais distantes povoados. Isso implicava em exclusao de uma
consideravel parcela da populacao.

Por fim, o incentivo ao povoamento como sindnimo de colonizagdo nas regides isoladas
e pouco povoadas, ocorreu no Amapd, através do Departamento de Terras, Colonizagdo,
Geografia e Estatistica, que detectou que, apesar do seu despovoamento, a maioria das areas
situadas ao longo das margens dos rios e igarapés ja possuia donos.

Apesar do municipio de Amap4 estar situado em area fronteirica e de sediar a inica base
area militar na regido, apresentava problemas de ocupa¢do desordenada. Essa realidade poderia

ocasionar grandes problemas, o que levou Janary Nunes, a transferir a capital para o municipio
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de Macapa, 1944, com o proposito de transformar a Fortaleza de Sdo José no palacio do governo
territorial. O grande forte na frente da cidade, a Fortaleza de S3o de José, construido as margens
do rio Amazonas, marca a ocupagao por onde a cidade se desenvolvera. Embora a cidade nao
possuisse iluminacdo elétrica nem saneamento basico, representava o principal centro urbano.
As festividades do marabaixo ocorriam na parte central da sede municipal de Macapa,
onde a maioria da populagdo negra residia. Nas comemoragdes festivas do calendario do
governo, estava incluido o marabaixo, que acontecia geralmente a noite, na residéncia de Julido

Ramos, estabelecendo, assim, uma aproximacao com a populagdo amapaense.

Janary Nunes escolheu essa area

1 FORTALEZA DE S. JOSE . . .
por considerar a mais desenvolvida para

2 HOTEL MACAPA

3 FORUM DE MACAPA

4 PREDIO DOS CORREIOS

5 RESIDENCIA OFICIAL

6 POSTO DE PUERICULTURA

7 ESCOLA BARAO DO RIO BRANCO
8 ESCOLA INDUSTRIAL
9 IGREJA BATISTA
10 HOSPITAL DA CIDADE
11 PRACA DO BARAO

a construcdo de prédios do governo
residéncias para os

publicos. Para tanto,

territorial e

funcionarios
negociou com o lider da comunidade,

transferéncia da

Julido Ramos, a
populacdo negra para uma area mais
centro da cidade,

afastada do
denominada “Campos do Laguinho”,

= TERRITORIO FEDERAL Do Aviapy

onde mandou construir casas para

Vista Aérea “Macapd Moderna” da Década de 1950

abriga-los.
No lugar das antigas residéncias, foram construidos: o edificio da residéncia
governamental, o Hotel Macap4, primeiro hotel da cidade, o conjunto de casas residenciais da
Vila “Presidente Vargas”, as ampliagdes e adaptacdes dos prédios dos funcionarios dos

Departamentos de Saude e de Seguranca, da Agéncia do Banco do Brasil, Grupo Escolar de

Macapd, do Cine-Teatro e de abrigos para operarios.
Foi criada, em area desabitada, rica em minério de ferro, o Nucleo Colonial Federal de

Porto Grande e a Colonia de Ferreira Gomes. A estrada rodovidria que ligaria Macapa a

Clevelandia garantiria o acesso fronteirico e o escoamento do manganeés.
O tripé (educar, sanear e povoar) se sustentava na disseminacdo do sentimento de

nacionalidade, de pertencimento ao Brasil, sem o qual seria impossivel o recrutamento das
populagoes destes Territorios. O combate ao desperdicio do capital humano como caminho para
o desenvolvimento econdmico, tornou-se a principal meta da administragdo janarista: “Trata-
lo, educéa-lo, eleva-lo, enriquecé-lo”. Todas estas orientagdes visavam um sO objetivo: a

formagao do homem cidadao/trabalhador. Acreditava-se que, através da recuperacao do homem
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amazOnico, seria possivel criar um “exército de
‘ trabalhadores” com formag¢do adequada para o
' desenvolvimento econdmico da regido.

No entanto, a formacao do
cidadao/trabalhador ndo poderia vir dissociada de

uma identidade nacional. A certeza de estar

| contribuindo com o engrandecimento da nagdo era o

Acervo do IBGE . incentivo a dedicagdo da labuta diaria. O amor a
patria passava a ser a condicdo essencial para a inclusdo a vida politica nacional. O governo
janarista pretendeu criar o “amapaense brasileiro” integrado ao pais através da inclusdo do

Amapa no cenario econdmico brasileiro como regiao produtiva.
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ATIVIDADE

1- Como era o estilo de vida em Macapa antes da chegada do governador Janary Nunes?

2- Por que o Governo federal tinha interesse na ocupacdo da Amazénia?

3- Quais foram as reivindicacdes dos amapaenses ao solicitar a transformacdo do Amapa
em Territorio Federal?

4- Quem detinha o controle local antes do governo de Janary?

5- Por que apenas a populacdo dos grandes centros urbanos se beneficiava dos
investimentos de Janary?

6- Como a formacdo de cidaddo escolarizados e trabalhadores contribuiria para a
construcdo da identidade nacional?

7- Qual a consequéncia de Janary ter escolhido a area no entorno da Fortaleza de Sdo José
de Macapa como o local para se construir as estruturas do governo?

8- Cite um verso da musica no qual vocé identifica com mais clareza a influéncia da atuacao

de Janary Nunes no Amapa:


https://doi.org/10.20873/am2018_2https:/doi.org/10.20873/am2018
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» OFICINA 4: Historia e memorias no bairro do laguinho. (32 etapa / Ensino
Fundamental 2 — EJA)

Unidade tematica Historia, tempo, espaco e formas de registro.

Objeto de conhecimento | Formas de registro da historia e da producéo do conhecimento
historico.
Habilidade (EFO6HI-APQ1) Identificar as fontes que originaram

determinados grupos no Amapa

FONTE: Referencial Curricular Amapaense.

MUSICA: NEGRO DE NOS (Illan do Laguinho)

Negro tua cor e a tua raca

Negro tua cor e a tua raga YYYYYVVVVVRNYNT
Y N DANDARA
E um verso de amar, ¢ um grito de amor E ZUMBI

e

Negro ¢ uma flor, negro ¢ um mar de poesia
Negro ¢ arte, ¢ cultura, ¢ historia, ¢ magia

E semente de riquezas, é uma estrela que brilha
Com a forca de uma raga que nao cala, nao cala
Negro ¢ Zumbi, negro ¢ Dandara, Dandara
Negro ¢ Zumbi

Negro ¢ Dandara

Negro ¢ um sonho ndo sonhado de um sonhador
E o olhar de uma crianga, é o canto de um cantador
E o toque de tambor

Negro ¢ a minha fé

Negro ¢ chao, ¢ alimento, ¢ o tempo que ndo para, ndo para

DIGITALIZE-ME

Negro ¢ Zumbi, negro ¢ Dandara, Dandara

Negro ¢ Zumbi

Negro ¢ Dandara

(Godinho, 2018, p. 24)
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% TEXTO DE APOIO:
A origem da musica Negro de Nos (Illan do Laguinho)

José Illan Rosa da Silva nasceu em 12/5/1960, na cidade de

lllan do Laguinho

Macapa/AP, no bairro do Laguinho. Foi bacharel em direito,
conselheiro tutelar da Zona Norte, policial civil, musico, poeta,
compositor e intérprete de sambas-enredo.

Illan do Laguinho, como era conhecido, exaltava sua terra e
seu bairro em suas composi¢oes. Uma delas ¢ a musica Negro de Nos,

que compOs em homenagem ao bairro Laguinho.

“Ele juntou tudo o que acreditava ser a negritude dentro de uma letra. Tanto é que
ele fala da fé: negro é minha fé, negro é chéo, ¢ alimento, ¢ o tempo que ndo para.
Quando ele fez essa musica, em 1998, ele a apresentou pra gente como Dandara,
porque a musica no seu refrdo diz: Negro é Zumbi, negro é Dandara, segundo ele,
era a figura feminina forte da negritude”. (GODINHO, 2018, p. 19)

A musica Negro de Nos foi gravada pela banda de mesmo
Fonte: acervo de Alcinéia Cavalcante . .
nome. A banda Negro de Nos ¢ um grupo musical que utiliza

ritmos dangantes para interpretar cangdes da MPA Musica Popular Amapaense,

tradicionalmente cantadas em barzinhos, sendo levada para o cenario das danceterias.

Comegamos a fazer shows nas boates. Ja pensou uma banda MPA fazer show numa
boate em Macapa? Mas ao mesmo tempo a gente era convidado para um evento no
Teatro das Bacabeiras. E a gente tocava exatamente o mesmo repertdrio € as pessoas
gostavam, dangcavam. Nossa proposta ndo mudou nada até hoje. (GODINHO, 2018,

p.21)

Além da novidade ritmica para musicas tradicionais, a

Banda Negro de Nos

banda Negro de Nos langa também a primeira bada amapaense
liderada por uma mulher, a vocalista Silmara Lobato.
Anteriormente membro da banda Moara, Silmara cantava em
bares e bailes. Passou a experimentar novos ritmos € uma nova
roupagem dentro do cenario da MPA. “No dia dez de janeiro, eu
entrei no estudio para gravar a primeira musica pelo Negro de
Nos, a primeira base de tudo, que foi a musica Taja (Osmar

Junior/ Fernando Canto)” (Godinho, 2018, p. 21) Ela diz que

enquanto houver alegria para dar e receber, a banda Negro de Nos Fonte acevo G1-globo.com
estara no palco. (Godinho, 2018, p. 22)
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< TEXTO DIDATIDO:
O BAIRRO DO LAGUINHO

Em nenhuma cidade do Norte do Brasil se conhece um bairro, em termos proporcionais,
onde a maioria da populacdo seja negra e os elementos formadores de sua comunidade sejam
descendentes diretos de escravos, como acontece no bairro do Laguinho, em Macapa. Os
negros, originalmente, ocupavam a frente da cidade, proximo ao trapiche municipal e ao
estaleiro. Muitos viviam da pesca e do plantio da mandioca, no largo de Sado José, hoje Praga
Barao do Rio Branco.

Em 1943, o Amapa foi transformado em Territorio Federal. Com a consequente
instalagdo do primeiro governo, Macapa foi decretada capital. Os negros que moravam a frente
da cidade, a Vila Santa Engracia, foram transferidos para o bairro conhecido na época como
"Pogo da Boa Hora". Posteriormente, o bairro passou a se chamar Julido Ramos, mas voltou a
ser chamado de Laguinho ap6s um plebiscito.

A transferéncia dos negros para a parte norte da cidade ndo foi um fato enfrentado com
passividade por eles; dai naturalmente surgiram alguns ntcleos de reacao contra a arbitrariedade
cometida pelo governo, que retirou os negros da frente da cidade com o objetivo real de preparar
o referido local estrategicamente situado as margens do rio Amazonas.

O Laguinho, chamado antes de Pogo da Boa Hora, era uma ressaca de dguas estagnadas,
cercada de buritizeiros, local hoje situado entre as ruas Odilardo Silva e Eliezer Levy. Tratava-
se de um lugar temido, misterioso e encantado, moradia de caruanas e iaras, excepcionalmente
tétrico a noite e culpado pelo desaparecimento de muitas criangas. O Poco da Boa Hora era
temido pelos negros que, mesmo professando a religido catolica — embora ndo houvesse
nenhum padre em Macapd, na época — consultavam pajés, catimbozeiros e benzedeiras para
espantar os espiritos maléficos que habitavam o lugar.

O Laguinho ¢ palco de muitas manifestacdes tradicionais, entre elas o Marabaixo mais
auténtico, organizado por mestre Julido, Ladislau e pela saudosa parteira Mae Luzia. A criacao
de escolas de samba em Macapa também comegou nesse bairro, com a fundagdo da
Universidade de Samba Boémios do Laguinho.

E interessante lembrar o quanto aquela gente de fala mansa, quase cantante, contribuiu
para a formagdo cultural de Macapa. Hoje, em qualquer botequim do bairro, pode-se ver trés
ou quatro pessoas reunidas tomando uma “pura”. Basta ter um atabaque ou um violao por perto
para ouvir essa gente cantar os versos do maior compositor do Laguinho, Raimundo Lino:
“Laguinho, 6 Laguinho/ E bairro da tradi¢io./ Laguinho mora no meu coragdo./ E 6dio dessa

gente que ndo sabe o que faz./ Laguinho ¢ o orgulho de nosso carnaval”.
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ATIVIDADE
1- Por que a musica Negro de Nos pode ser compreendida como homenagem ao bairro do
Laguinho?
2- Qual espago dentro da cidade de Macapa era antes ocupado pelos negros?
3- Por que os negros foram retirados do espago que ocupavam em Macapa?
4- Como era a paisagem do bairro do Laguinho anteriormente?
5- Que manifestagdes culturais sdo comuns no bairro do Laguinho?
6- A musica “Negro de Nos” exalta a representatividade dos personagens Zumbi e Dandara para

a populacdo negra. Pesquise quem foram estes personagens.

4.3 Apresentacio e analise de resultados

As oficinas em sua totalidade iniciaram com a apresentagao do planejamento. Estes

planejamentos tiveram como base as diretrizes do Referencial Curricular Amapaense, que

determinam a unidade tematica, o objeto de conhecimento a ser estudado e a habilidade a ser

desenvolvida pelo aluno. Os alunos participantes ja estdo habituados com a apresentacdo do
planejamento dentro destas trés especificagdes, pois este procedimento costuma ser feito nas
turmas em questao a contetdo estudado ao longo do calendario escolar. Sendo assim, as oficinas
seguiram a grade curricular regular da disciplina de Historia.

Na oficina I, A ponte binacional franco-brasileira, expliquei aos alunos que
estudariamos sobre a influéncia da ponte binacional localizada na fronteira Oiapoque-Guiana
Francesa no fluxo migratorio da regido do Amapa, perguntando se eles conheciam a ponte em
questdo. A maioria manifestou apenas ter escutado alguém falar ou ter visto em algum lugar da
midia.

Entdo informei que temos dentro do repertério da Musica Popular Amapaense uma

musica em homenagem a esta ponte. Entreguei a eles a letra da musica A ponte da fronteira
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(Fineias Nelluty) de forma impressa e escutamos a musica com auxilio da caixa de som. Em
seguida, pedi que expressassem suas impressdes sobre a muisica. Nao houve estranhamento em
relagdo ao trecho em francés da musica, pois os alunos tém contato com pessoas que transitam
entre a Guiana Francesa e o Amapa. Também conseguiram relacionar o ritmo musical com os
ritmos que costumam escutar em musica guianenses, que sdo populares principalmente no
interior do estado do Amapa. Além disso, alguns alunos ja haviam tido contato com musicas do
cantor Fineias Nelluty ou haviam escutado seu nome em algum lugar. Mesmo conseguindo
identificar estes detalhes, ndo entenderam, a principio, que a musica fala sobre a ponte
binacional franco-brasileira. No geral, classificaram a muisica como contagiante ¢ animada e
que, ao escuta-la, sente-se vontade de dangar.

Dando continuidade, fiz um breve relato da biografia do autor, perpassando pelas
historias de travessia da fronteira franco-brasileira, de sua inspiragcdo para ter criado esta musica
ao pensar nas dificuldades que teve para cruzar a fronteira e nos beneficios que a ponte
binacional trouxe para a populagdo. Desta forma, estabelecemos a ligagao entre a musica e o
texto que estudamos a seguir. Entdo, recebendo o texto didatico “Relacdao binacional Brasil e
Franca” de forma impressa, foi feita a leitura individual.

No segundo momento, conversamos sobre a trajetoria de construgdo e funcionamento
da ponte franco-brasileira. Os alunos demonstraram insatisfacdo com o fato de a construcao e
inauguragao da ponte ter sido bastante demorado, alegando que ¢ costumeiro haver morosidade
nas obras do governo do lado brasileiro. Se atentaram para o fato de que a regulamentagao para
entrar na Guiana Francesa ¢ bem mais burocratica do que para entrar no Brasil. Identificaram
também que ainda ocorre a travessia do rio Oiapoque atraves do servigo dos catraieiros, fugindo
assim da fiscalizag¢do. Entdo, conversamos um pouco sobre critérios de fiscalizagdo, legislagao,
motivos pelos quais a populagdo faz a travessia, documentos necessarios € a atividade dos
catraieiros na regido. A atividade escrita foi copiada no quadro, e os alunos por sua vez a
copiaram no caderno. Os alunos conseguiram responder as questdes a contento, de forma
independente e satisfatoria.

Na oficina II, O acai no cenario econdmico amapaense, comuniquei aos alunos que a
oficina envolveria uma das atividades econdOmicas mais presentes em nossa cidade e no bairro
em que moramos: o agai. Os alunos vocalizaram sons de alegria e bateram palmas, expressando
aprovagdo em estudar sobre um produto do qual tanto gostam.

Expliquei que, pelo fato de ser uma atividade econdmica de grande importancia em nossa
regido, ser uma das bases alimentares mais presentes em nosso bairro, ndo poderia faltar no

repertdrio de composicdes da Musica Popular Amapaense, que ¢ um repertorio que exalta a
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historia, a riqueza e a cultura do Amapa, cangdes em homenagem a esse fruto. Entdo entreguei
a eles a letra impressa da musica Amassadeira (Bebeto Nandes). Escutamos com auxilio da
caixa de som.

Entdo, perguntei se eles sabiam o que ¢ amassadeira. Todos afirmaram saber, tentando
exemplificar o objeto com gestos e contando historias de seus parentes ¢ conhecidos que
trabalham com venda de acai. Pedi que identificassem na musica trechos que expressem a
presenca do acai em nosso cotidiano. Nao tiveram dificuldades para se expressar como se
sentem ao consumir o produto, quais acompanhamentos preferem e como se identificaram com
a letra da musica.

Prosseguindo, elucidei um pouco sobre o motivo pelo qual a Banda Placa optou por essa
musica como integrante de seu repertorio. Relatei brevemente um pouco da historia da Banda
Placa, visto que teve a carreira consolidada através de um trabalho efetuados nas diversas
escolas amapaenses, com cangdes baseadas em estudos sobre a cultura amapaense, como a
musica “Amassadeira” por exemplo, que foi composta por Bebeto Nandes, chamando a atengao
de Carlitao, lider da banda, devido ao interesse pela trajetoria historica da cultura do acai em
Macapa.

Fiz a entrega do material impresso com o texto “O agai no cotidiano amapaense”, para lerem
de forma individual. Nesta etapa da oficina os alunos demonstraram ter conhecimento das
informagdes apresentadas. Foi uma aula com participacao ativa dos alunos. Conseguimos
conversar sobre todos os temas abordados no texto: desde a descri¢do da palmeiro do acai, o
processo do plantio e colheita, o processo de venda dos carogos, o papel dos atravessadores, o
procedimento de despolpar e bater o agai, as preferéncias e formas de consumo do produto, a
diversificagdo das formas de consumo em outras regides do Brasil. Alguns alunos afirmaram
nao saber que existiam politicas publicas envolvendo a comercializa¢ao do agai. Os alunos que
conhecem a atividade mais a fundo se disponibilizaram a explicar um pouco sobre esta questao.
Por fim verificamos informag¢des mais detalhadas no texto. Disponibilizei a atividade no quadro
para os alunos copiarem e responderem no caderno. Nesta turma ndo houve dificuldades para
responder as questdes propostas.

Comecei a oficina III, O governo Janary no Amapa, explicando que iriamos utilizar
uma musica de marabaixo, conhecido popularmente como “ladrdo de marabaixo”, para
exemplificar a narrativa sobre o Janarismo no Amapa. Perguntei a eles se conheciam alguma
musica de marabaixo. Responderam unanimemente que ndo. Alguns expressaram que antes
tinham medo do Marabaixo, pois pensavam que tinha relagdo com “macumba”, relacionando

esta palavra com rituais maléficos. Por ja termos estudado anteriormente sobre povos africanos,



63

religides de matrizes africanas, escravidao africana e sobre a cultura do marabaixo, apontaram
para o fato de que estdo comecando a entender o que ¢ o marabaixo, dirimindo o preconceito
que antes tinham, algumas vezes incutido por parentes em fungdo de falta de conhecimento
sobre o tema. Retomamos as conversas que tivemos ao estudar, em outros momentos, sobre
questdes como “Religides de matrizes africanas” e “intolerancia religiosa”, bem como sobre a
cultura do Marabaixo.

Entao, os informei que o ladrao de marabaixo que eu iria apresentar a eles ndo falava de
religido, e sim expressava memorias de acontecimentos concernentes ao periodo em que Janary
Gentil Nunes governou o Amapa, através dos versos “tirados” (compostos) no ritmo das caixas
(instrumento musical). Assim, distribui de forma impressa a letra da musica Aonde tu vais rapaz
(Raimundo Ladislau), em seguida escutamos a musica com auxilio da caixa de som.

Em seguida, perguntei se conseguiram entender alguma mensagem na musica.
Demonstraram que conseguiram perceber que a musica nao fazia alusdo a nada considerado
maldoso, mas que apenas contava uma historia. Perguntei se conseguiram entender a historia
contada. Sintetizando as respostas, relataram que se tratava de uma pessoa que foi morar no
bairro do Laguinho, que precisou destelhar sua casa para retelhar em outro lugar. Identificaram
que o personagem nao estava feliz. Entenderam que a musica fala de casas destinadas para
pessoas consideradas importantes na cidade, como por exemplo um doutor, e que a musica fala
claramente sobre Janary.

A partir destas percepgdes, relatei porque a musica foi criada, contando também um
pouco da biografia do autor, estabelecendo a relacdo que este ladrao de marabaixo tem com o
periodo do governo Janary no Amapa e a vivéncia de Raimundo Ladislau, sua familia e seus
amigos tiveram neste periodo.

Ap0s a leitura individual do texto “O Territorio Federal do Amapa”, mostrei aos alunos
algumas fotos de prédios antigos, com legendas nomeando cada figura. Pedi que eles tentassem
identificar que relacdo as fotos poderiam ter com o relato do texto “O Territério Federal do
Amapd” que haviam levado para ler em casa. Uma aluna percebeu que eram fotos dos prédios
que foram construidos no periodo do governo de Janary no Amap4, pois lembrou que o texto
cita estas construgdes. Assim, primeiramente fui identificando cada prédio e perguntando se
eles ja tinham visto, se sabiam onde se localizava, se ja entraram nestes prédios, e assim por
diante.

Neste momento, solicitei aos alunos que retomassem a letra da musica Aonde tu vai
rapaz (Raimundo Ladislau) e que, a medida que eu fosse explicando o texto “O Territorio

Federal do Amapa”, que eles encontrassem tragos dos acontecimentos que aparecem na musica
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dentro da narrativa do texto. Em seguida, explanei sobre os objetivos da construcdo destes
prédios, a constituicdo dos bairros do centro da cidade de Macap4, a influéncia e as intervengdes
do governo Janary em todo esse processo. Entdo, durante esta explanagdo, os alunos interviram
com correlagdes de frases da musica com o relato sobre o desenvolvimento da cidade durante
o governo de Janary, entendendo, por exemplo, que houve a remog¢ao dos moradores da frente
da cidade para a regido do bairro do Laguinho, que as novas casas construidas foram destinadas
aos funciondrios que vieram trabalhar no governo, perceberam também que esta reorganizagao
da frente da cidade, em torno da Fortaleza de Sao Jos¢ de Macapa, ocasionou o
desenvolvimento do centro comercial naquela area. Houve divergéncia entre opinides que
consideraram Janary um governante ruim, por ter retirado as pessoas de suas casas, mas que foi
bom, pois contribuiu para o crescimento da cidade. Apliquei a atividade de verificagdao copiando
no quadro para eles responderem no caderno. Com esta turma ndo houve dificuldade na
execucao da atividade.

Por fim, na oficina IV, Histéria e memdrias no bairro do laguinho, expliquei aos alunos
que iriamos identificar a origem dos moradores do bairro do Laguinho, na cidade de Macapa
(AP), através da forma de registro e linguagem: musica.

Distribui a letra da musica Negro de nos (Illan do Laguinho) de forma impressa aos alunos
e a escutamos com o auxilio da caixa de som. Em seguida, perguntei a eles se alguém conhecia,
se ja haviam escutado a musica anteriormente. Todos responderam que nao conheciam. Entdo,
pedi que me dissessem palavras ou frases que representassem que impressoes eles tiveram ao
escutar a musica € acompanhar sua letra. Eles entenderam que a musica traz a valorizagao da
cultura das populagdes negras. Demonstraram terem gostado de escutd-la, tendo sido
contagiados pelo ritmo dancante, mas que lembra o som tipico do marabaixo, misturado com
as batucadas das festas do interior.

Na sequéncia, contei para eles uma breve biografia de Illan do Laguinho, autor da musica,
e da banda Negro de Nos, que gravou a musica, para que, através destas informacoes,
pudéssemos entender as motivagdes pelas quais a musica foi composta e escolhida para ser
gravada. Dessa forma, houve o entendimento de como o autor nos apresenta o tradicional bairro
do Laguinho através desta cangao.

Apos a leitura individual do texto “O bairro do Laguinho”, perguntei a eles se conheciam
este bairro. As respostam ficaram divididas entre os que afirmaram ndo conhecer e os que
relataram ja ter passado pelo bairro ou conhecer pessoas que moram no local ou ja ter
frequentado festas na UNA (Unido dos Negros no Amapd, com sede no bairro do Laguinho).

Em seguida, pedi que narrassem como surgiu o bairro do Laguinho, de acordo com o que
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entenderam do texto. De maneira geral, responderam que as pessoas que moravam perto da
Fortaleza de Sao José de Macapé foram levadas para esta regido. Entenderam que, antes disso,
a drea em questdo era tomada pelo mato, mas que possuia um pogo, que os novos moradores
temiam pelas historias de visdes de seres sobrenaturais no entorno, mas que, mesmo assim, os
moradores reconstruiram suas casas ali, transformando o local no atual bairro do Laguinho.
Durante este momento, a medida em que eles se expressavam, fui contribuindo com
informag¢des mais detalhadas sobre o processo de formagao do bairro.

Posteriormente, questionei se eles entenderam que relagdo a musica que escutamos tem com
a historia do bairro. Constatei pelas respostas que compreenderam que, por ser o bairro do
Laguinho um bairro de negros, a musica fala destes negros, que promovem sua cultura através
do marabaixo, exaltando os personagens de Zumbi e Dandara. Entenderam que a musica
expressa a forca dos negros que formaram o bairro. Entre estes comentarios dos alunos também
pude contribuir com detalhes mais especificos. Por fim, escrevi no quadro as perguntas da
atividade de verificagdo para que eles pudessem copiar e responder no caderno. A maioria

conseguiu realizar a atividade a contento.



66

5 CONSIDERACOES FINAIS

As inquietagdes em relagdo ao ensino de Historia do Amapa na educagdo ndo cessam
nem se resumem a este trabalho. Muito ainda tenho a explorar no intuito do crescimento
profissional enquanto docente do componente curricular de Historia. No que concerne a
inser¢do da histdria regional no curriculo da Histéria global exigido pela Base Nacional Comum
Curricular e pelo Referencial Curricular Amapaense, pude constatar a aproximacao que houve
entre os discentes e o saber académico, a partir do momento em que conseguiram se perceber
como parte integrante e atuante no processo histérico amapaense e, por conseguinte, do Brasil
e do mundo. A utilizacdo da musica popular amapaense enquanto estratégia pedagogica e objeto
historico no ambito do ensino de Historia do Amapé foi uma importante contribuigdo neste
processo, tanto por ofertar uma opg¢ao de material didatico como suporte para as aulas, quanto
por promover a historia regional amapaense na educagao basica.

Em relagdo a Musica Popular Amapaense, ressalto que nao tive como foco analisar
elementos tedricos do campo da musica, visto que o publico-alvo sao docentes e discentes que
nao necessariamente conhecem os procedimentos técnicos de composicao e interpretagdo (no
sentido do canto ou de instrumentos) musical. Porém, tanto no momento de pesquisa
bibliografica, selecdo das cangdes e discussdes em sala de aula durantes as oficinas aqui
apresentadas, encontramos nas cangdes deste repertorio o viés social, politico e cultural que se
mescla com a identidade amapaense, com a constru¢ao e constituicdo histoéria do Estado do
Amapa, com suas particularidades regionais, sendo este sim, o caminho objetivado no decorrer
da pesquisa.

Como resultado, constato a relevancia desta importante forma de expressao que, aqui
nesta pesquisa, se tornou tanto uma linguagem metodoldgica para o ensino de historia, quanto
um objeto e fonte historica. Busco com estes resultados contribuir para a consolidacdo do
compromisso de preservar e valorizar a identidade cultural amapaense, trazendo para a sala de
aula da educagdo basica questdes para além da trajetoria politica do Estado do Amapa, como
por exemplo as preocupacdes ambientais, o respeito ao saber popular e o conhecimento sobre
as tradi¢cdes dentro da diversidade de grupos populacionais de nossa regido.

A escolha por ingressar em um curso de Mestrado voltado para o aperfeicoamento
profissional enquanto docente da area das ciéncias humanas trouxe a luz em minha jornada de
vida o lado pesquisador, anteriormente adormecido e escondido dentro da comodidade dos

livros didaticos.
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O entusiasmo dos discentes participantes das oficinas nas quais foram aplicadas as
proposicoes de sequéncia didatica deixou visivel que inimeras e eficazes sdo as potencialidades
da utilizacdo da MPA nas aulas de Histéria do Amapa. A MPA se mostrou dentro desta pesquisa
ndo s6 um recurso pedagogico que contribui para a ludicidade das aulas, tornando o estudo mais
agradavel, mas também uma fonte de pesquisa significativa para os estudantes.

Ao entrelagar as cangdes da MPA com tematicas importantes da Historia, despertando o
desenvolvimento de reflexdes e de criticidade, foi possivel constatar a relevancia que estas
sequéncias didaticas aqui propostas tem enquanto estratégias pedagdgicas para o ensino de
Historia do Amapa, servindo de suporte para a promogao da histéria amapaense na educagao
basica.

Ensinar a Historia de nosso estado, de nosso povo, de nossa cultura, de nossa identidade
e escutar, ver, presenciar e sentir nossos alunos participando, dando atengdo, conseguindo
responder atividades por terem compreendido o que foi discutido e analisado, foi extremamente
prazeroso, mostrando a confirmacao do grande potencial que temos em nossas maos para a

difusdo da Histoéria do Amapa na educagao basica: a Musica Popular Amapaense.
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